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Katarzyna Zdeb i Joanna Wawrzeniuk

Dziedzictwo kultur tradycyjnych
— problemy ochrony i zarzgdzania

Do rak Czytelnika oddajemy niniejszg publikacje poswieco-
ng réznorodnosci etnograficznego dziedzictwa kulturowe-
go. Mamy nadzieje, ze tres¢ zawarta w monografii stanowi
odpowied? i zarazem rozwiniecie pytania postawionego
przez jednego z uczestnikdw dziewigtej konferencji, z cy-
klu Konserwacja zapobiegawcza Srodowiska, a mianowicie:
,czy mozliwa (i potrzebna) jest konserwacja zapobiegawcza
dziedzictwa tradycyjnej kultury ludowej” . To retoryczne py-
tanie stato sie przyczynkiem do refleksji nad rozumieniem
dziedzictwa etnograficznego, jego bogactwa niematerial-
nych przestan i ich przejawdw oraz odniesien w kulturze ma-
terialnej.

Zbigniew Kobylinski definiuje ten nurt jako ,ciggty pro-
ces zmierzajgcy do zapobiegania powstawaniu zagrozen dla
substancji zabytkowej” poprzez podejmowanie takich dzia-
tan, ktore majg na celu opdznic¢ lub wyeliminowac zniszcze-
nie dziedzictwa kulturowego bez fizycznej ingerencji w jego
strukture?. Postrzeganie wytwordw kultury tradycyjnej przez
pryzmat konserwacji zapobiegawczej jest przede wszystkim
sktadowg ochrony zabytkdw, sposobu ich zabezpieczania,
eksponowania i udostepniania, przy jednoczesnym naktada-
niu na badaczy obowigzku prowadzenia badan terenowych
i dokumentacji w sposob witasciwy dla antropologii kulturo-
wej.

Dziedzictwo etnograficzne to niezwykle bogaty zbior za-
wierajgcy zaréwno elementy materialne — wytwory rak ludz-
kich, jak rdwniez niematerialne — w tym wierzenia i dialekty.
Badania prowadzone nad kulturowym dziedzictwem etno-
graficznym towarzysza rozwojowi réznorodnych dyscyplin
naukowych, dla ktérych sg rownorzednym Zzrédtem wiedzy
o kulturze ludowej. W Zrddtach etnograficznych obserwo-
walne sg przemiany historyczne, kulturowo-spoteczne oraz
przeksztatcenia dokonywane na podstawie importowania
i przyswajania elementéw innych spotecznosci. Samo po-
zyskiwanie danych wigze sie, miedzy innymi z obserwacja
uczestniczaca, gdzie badacz jest zaangazowany w spotecz-
no$¢ lecz tak, aby mozliwe byto pozyskanie neutralnych
danych. Takie badania umozliwiajg pozyskanie informacji

Tytut referatu prof. dr hab. Zbigniewa Kobylinskiego, ktéry zostat wygto-
szony podczas konferencji poswieconej etnograficznemu dziedzictwu
kulturowemu (26.11.2021r.).

2 Kobylinski 2009: 83.
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prowadzacych do pogtebienia opisu Srodowiska kulturowe-
go badanej spotecznosci. W przypadku zrodet archeologicz-
nych to witasnie etnografia czesto przychodzi w sukurs, gdy
zastosowanie danego przedmiotu jest niejasne. Analogie
pomiedzy kulturg ludowg spotecznosci i grup etnicznych
a znaleziskami z badan archeologicznych prowadzone sg,
z powodzeniem, w ramach etnoarcheologii. Poprzez pota-
czenie obu dyscyplin mozliwe jest pozyskiwanie informacji
o korelacji kultury materialnej z elementami duchowosci
badanych spoteczenstw w kontekscie znalezisk archeologicz-
nych, szczegdlnie spoteczenstw zbieracko-towieckich. Jest to
takze analiza zachowan wspotczesnych grup spoteczno-kul-
turowych w odniesieniu do pytan stawianych przez arche-
ologow?.

Poczatkowo prace ludoznawcze na ziemiach polskich,
skupione byty na poznaniu i zadokumentowaniu elementéw
kultury zréznicowanego spoteczenstwa, odnosity sie do kata-
logowania jedynie materiatow zrodtowych bez wykorzysty-
wania zatozenn metodologicznych. Pracami ludoznawczymi
od 1895 r. kierowato Iwowskie Towarzystwo Ludoznawcze,
do ktérego zadan nalezato badanie ,ludu polskiego” oraz
podejmowato dziatania, ktérych celem byto rozpowszech-
nieni niniejszych wiadomosci. Prace badawcze kierowano
na rozpoznanie elementéw wiedzy i umiejetnosci, ktdre
przekazywano przez pokolenia, lecz takze dotyczyly tacze-
nia elementéw obrzedowosci poganskiej i chrzescijanskiej
wraz z ich przejawem w kulturze materialnej. Rowniez bada-
nia nad folklorem staty sie czescig prac ludoznawczych, po-
przez sporzadzanie spisdw i analiz obrzedéw i zabobondw,
jak réwniez ich zrddet, czyli ballad, piesni i przystow. Pro-
wadzenie badan poswieconych kulturze ludowej, poprzez
jej opis, zilustrowanie i analize, w celu pozyskania mozliwie
najdoktadniejszych informacji o réznorodnych elementach
zycia badanych spotecznosci i wytwordw ich kultury. Zatem
etnografia, a w szerszym ujeciu antropologia kulturowa, jest
nauka dostarczajgcy informacji zaréwno o dziedzictwie kul-
turowym materialnym i niematerialnym.

Jednga z najwybitniejszych postaci zajmujgcych sie archi-
wizowaniem dziedzictwa etnograficznego byt Zygmunt Glo-
ger (1845-1910), ktdrego prace tgczyty réznorodne obszary

3 Kobylinski 2012; Kobylinska i Kobyliriski 1981.
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zainteresowan, jakimi byty etnologia, archeologia, historia
i krajoznawstwo. Pasja kolekcjonera starozytnosci stanowita
podwaliny pod badania etnograficzno-ludoznawcze bogato
okraszone rycinami. Badania etnograficzne staty sie takze
dokumentacjg przemian architektonicznych, dla ktérych nie-
zwykle istotnym elementem byty bogate ilustracje. Ryciny,
rysunki i fotografie staly sie obowigzkowymi elementami
dokumentacji omawianych przedmiotéw i obiektéw. Przy-
ktadem tak skatalogowanego leksykonu jest Budownictwo
drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce, ktory zawie-
ra szczegdtowy opisy detali architektonicznych, jak i catych
budowli, a takze elementy wyposazenia domow i dwordw*.

Prowadzone badania z tego zakresu dotyczyty réznorod-
nych elementéw codziennosci, a takze proceséw gospodar-
czych i kulturalno-os$wiatowych, jak i zmian zachodzacych
w literaturze. Materiaty historyczne staty sie cennym uzupet-
nieniem zebranych danych folklorystycznych, ktére pozwa-
laty na zobrazowanie zachodzacych przemian i obserwacje
obcych wptywow?. | tak na przyktad badania etnograficzno
-ludoznawcze Wactawa tastowskiego (pseudonim Whtast),
przedstawione w artykule Kalada-Gramawica, dotyczyty
analizy obrzedéw Bozego Narodzenia pod wzgledem ich po-
ganskiego pochodzenia, co rozszerzyto spojrzenie na prace
etnograficzne ze wzgledu na odniesienia do historii starozyt-
nej. tastowski przeprowadzit analize tresci piesni i zwycza-
jow, do ktorych analogie znalazt w biatoruskich wierzeniach
zapisanych w legendach i podaniach®.

Gloger, przyczyniwszy sie do powstania czasopisma , Na-
sza Niwa”, w dwdch pierwszych numerach (1910 r.) zamiescit
zasady zapisu otaczajacej rzeczywistosci, w taki sposdb, aby
nadsytane notatki miaty charakter naukowy. W wytycznych
Zwracano uwage na na poréwnanie szopek bozonarodzenio-
wych wystawianych obecnie oraz tych, ktére czytelnicy mo-
gli pamietaé, np. z dziecinstwa. Potozono szczegdlny nacisk
na stroje, w ktore byty ubrane postacie, z rozréznieniem na
stroje kobiece i meskie oraz materiaty z jakich zostaty wy-
konane. Tego typu uwagi staty sie podstawg do stosowania
nowego warsztatu naukowo-badawczego, ktory rzutowat na
przyszte prace, réwniez te terenowe. Poza wartoscig histo-
ryczng, dziatanie to przyczynito sie do popularyzacji wsréd
spoteczeristwa zmian zachodzgcych w tradycjach i wzmagato
wyczulenie na ich obserwacje’.

Ponadto zebrane i opublikowane materiaty folklorystycz-
no-etnograficzne byly takze elementem samoswiadomosci
i indywidualnosci kultury biatoruskiej, co stanowito podsta-
we do historycznego podkreslenia réznorodnosci narodowe;j
Biatorusindw w zestawieniu z innymi panstwami o stowian-
skich korzeniach. Ponadto réwniez inne prace Glogera staty
sie podstawg utrwalenia pamieci narodowej, a tym samym
réwniez spoiwem dla odradzajgcej sie w dwudziestoleciu
miedzywojennym kulturze polskiej®.

Gloger 1907.

Nawojczyk 2022: 392.

Nawojczyk 2022: 394.

Kopania 2016: 108; Nawojczyk 2022: 394.
Nawojczyk 2022: 395; Kopania 2016: 108-109.

® N u s

Zwrot ku folklorowi stat sie szansg na odrodzenie naro-
dowej tozsamosci i zrédtem inspiracji do wyrdznienia sie
sposrdd innych nacji. Stefan Czarnowski opisuje folklor jako
,Wwszystko to, co w catym spoteczenstwie (bez wzgledu na
charakter folkloru badanych, przez nas poszczegélnych grup
spotecznych) jest tradycyjne i nie znajduje wyttumaczenia
w aktualnej rzeczywistosci spotecznej, a takze wszystko, co
sie z tej tradycji wywodzi”®. Badacz ten wyrdznia folklor wsi
i jego wewnetrzne zréznicowanie w zaleznosci od tego, czyja
wtasnoscig byta (np. krélewska, duchowna albo szlachec-
ka), a takze odrdznia go od folkloru klasowego (np. szlachty,
mieszczan, itp.) i duchownego, ktérego pochodzenie zwia-
zane jest z tradycjg duchows, czy zakonng™. Jednoczes$nie
zwraca sie uwage, ze nurt ten nie powinien powielac btedéow
mtodopolskiej fascynacji prowadzacej do uniwersalizacji i zu-
bazania symboli, stajgcych sie jedynie ,,pustym znakiem czy
dobrem [...] dostepnym na globalnym rynku” dynamicznie
rozwijajace;j sie kultury konsumpcyjnej.

Wspotczesny trend do zmniejszania konsumpcjonizmu
w stosunku do rzeczy codziennego uzytku, powinien stac sie
nurtem kierujgcym naukowcami i odbiorcami kultury. Prace
badawcze winny stac sie przyczynkiem do upowszechniania
w Swiadomosci spotecznej istnienia zréznicowanych obrze-
déw, zwyczajow, wierzen i praktyk, ktére mogg mieé swoje
materialne uosobienia, aby mozliwe stato sie ,wydobycie ich
z nisz praktyk zmarginalizowanych” w sposéb zréwnowazo-
ny'2. Takie podejscie naktada na nas (badaczy) ograniczenia
dotyczace nadmiernej eksploatacji dziedzictwa kulturowego
— zaprzestania pozyskiwania ze Zrodet coraz wiekszej ilosci
informacji, ma réwniez na celu zapewnieni dziedzictwa kul-
turowego w mozliwie nienaruszonej postaci dla przysztych
pokolen®. Czarnowski podkresla, ze nie nalezy tracic¢ , dzie-
dzictwa pozostawionego przez przeszte pokolenia, ktore pra-
gng owo dziedzictwo wzbogacac nie tylko tym, co sami stwo-
rzg, ale i tym, co zbiorg w nurcie idei i w przemianach form
na catym Swiecie”**. Poznawanie, dokumentowanie i wresz-
cie upowszechnianie dziedzictwa etnograficznego, w ktore-
go sktad wchodzi zaréwno ludoznawstwo, folklorystyka, jak
i rozwazania dotyczace przemian historyczno-spotecznych
oraz analiza znalezisk archeologicznych, stanowi szanse na
dogtebniejsze poznawanie otaczajgcego nas Swiata, a tym
samym réwniez na podniesienie zadowolenia z jakosci zycia.

Dziedzictwo kultur tradycyjnych, ktére jest tematem
tomu, rozumie¢ nalezy w kontekscie wieloznacznych prze-
jawow zachowan. Wedtug Kazimierza Dobrowolskiego jest
to spuscizna, ktdrg ustepujgce generacje przekazujg tym
wchodzgcym w zycie spoteczne. Jest ona przekazywana ,,za
posrednictwem mowy i innych dZzwiekéw (np. muzycznych)
odbieranych przez zmyst stuchu oraz za posrednictwem
pokazu czynnosci i przedmiotow dostrzeganych wzrokiem.

9 Czarnowski 1978: 45.

0 Czarnowski 1978: 50.

1 Dziuban 2013: 122; por. Tomaszewski 2012: 74-75.
2 Dziuban 2013: 123.

3 Kobyliiski 2009: 78.

¥ Czarnowski 1978: 47.
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W toku przekazywania dorobku kulturowego tymi Srodkami
zachodzg zawsze bezposrednie stycznosci miedzyludzkie”?®.
Drugi sposob transferu nastepuje mechanicznie za pomoca
Srodkdw mysli i twdrczosci artystycznej spoteczenstw (np.
muzyki, Spiewu czy tanca) oraz innych takich, jak pismo,
wszelkiego rodzaju techniki ikonograficzne i audiowizualne.
Mamy wtedy do czynienia ze stycznosciami posrednimi, bez-
osobowymite,

Wedtug Jerzego Szackiego mozna wyrodznic trzy typy zna-
czenia tradycji. Pierwszy z nich, tzw. czynnosciowy, jest trans-
misjg danych, w ktérym podstawowg role odgrywa przekaz
ustny. W spoteczenstwach niepismiennych petnit on wazng
role w kontaktach miedzypokoleniowych oraz stanowit pod-
stawe porzgdku lokalnego mikrokosmosu. Mozna tez mowic
o dziedzictwie przedmiotowym, czyli takim, ktére jest prze-
kazywane z pokolenia na pokolenia. W koncu zas tradycja
moze mie¢ znaczenie podmiotowe, w ktérym okresla sie sto-
sunek danej grupy do przesztosci oraz zobowigzuje jg w do
negacji lub afirmacji tradycji'’.

Definicja ,kultury tradycyjnej” powstata poczatkowo na
oznaczenie zasobdw kulturowych przekazywanych drogg
ustng i dotyczyta przede wszystkim spoteczenstw tradycyj-
nych®. Wspdtczesnie badania i obserwacje prowadzg do
whioskow, ze niemal kazda badana kultura ulegta i nieustan-
nie podlega, intensywnym przemianom. Tym bardziej cenna
jest zroznicowana dokumentacja zebrana w trakcie dawnych
badan terenowych w zderzeniu z nowymi doswiadczeniami.

*

Niniejszy, 21 tom serii Archaeologica Hereditas, jest zbiorem
13 artykutdéw poswieconych koncepcji konserwacji zapobie-
gawczej w odniesieniu do tradycyjnego dziedzictwa. Etno-
graficzne dziedzictwo zostato ujete mozliwie szeroko, aby
przedstawic réznorodnos¢ tradycji w wymiarze materialnym
i duchowym, ktére nierzadko narazone sg na zapomnienie
lub znieksztatcenie jej symboli ze wzgledu na nadmierng
i niewtasciwg eksploatacje.

W pierwszej czesci monografii przedstawiono mozliwo-
Sci zastosowania zrodet etnograficznych do interpretacji
znalezisk archeologicznych. Katarzyna Zeman-Wisniewska
omowita figurki antropomorficzne w kontekscie kulturowo
-obrzedowym. Monika Lis przedstawita fenomen amputacji
jako czynnosci rytualnej, stosowanej w réznych, takze wspot-
czesnych spotecznosciach. Radostaw A. Gawronski opisat
konotacje pomiedzy stylem jazdy konnej plemion mongol-
skich z okresu $redniowiecza a wspotczesnymi Mongotami,
wskazujgc na potencjat analiz poréwnawczych w poznaniu
dawnych technik jezdzieckich ludéw koczowniczych podbija-
jacych ziemie europejskie.

> Dobrowolski 2001: 314.

' Dobrowolski 2001: 314.

7" Szacki 2004.

8 Wspdtczesnie rowniez chtopska kultura XIX i poczatku XX nazywana jest
tradycyjng; Dobrowolski 2001: 314-315.

W kolejnej, zaprezentowano tradycje zwigzane z kultu-
rami grup etnicznych. Katarzyna Podyma i Lucjan Buchalik
przedstawili wspotczesne funkcjonowanie, interakcje i funk-
cje sztuki afrykanskich kultur zamieszkujgcych pdétnocne
prowincje Burkina Faso. Rafat Fudala omoéwit dziedzictwo
temkow, a nastepnie pokazat w jaki sposéb ich wartosci kul-
turowe sg rozdarte konfliktami spotecznymi. Weronika Bat-
dyga z kolei podjeta probe scharakteryzowania Kurpiow jako
grupy etnicznej wskazujac, ze ich potencjat tkwi w tradycyj-
nych rzemiostach, sztuce i obrzedowosci, utrwalanych dzieki
izolacji srodowiskowej i Swiadomosciowe;.

W najobszerniejszej czesci publikacji, zebrano artykuty
dotyczace materialnego dziedzictwa kulturowego. Magda-
lena Zurek omdwita powiazania pomiedzy zagadnieniami
z zakresu historii sztuki, jak i etnografii w kontekscie drew-
nianych dwordéw szlacheckich. Joanna Wawrzeniuk opisata
fenomen podlaskiego recznika jako element obrzeddéw po-
grzebowych. Michat Kowalik zaprezentowat jeden z aspek-
tow sztuki ludowej jakim sg tzw. pajgki ludowe. Weronika
Kobylinska w artykule poswieconym wystawie Kultura ar-
tystyczna wsi mazowieckiej (1962), przedstawita sposoby
postrzegania sztuki ludowe] przez odbiorcéw zewnetrznych
w czasach PRL.

W ostatniej czeSci monografii omdéwiono dwa réznorodne
no$niki pamieci kulturowej i spotecznej. Maja Zytajtys-Wron-
ska poddata analizie nuty z okresu przetomu XIX i XX wieku,
wskazujac na ich wielowatkowos¢ i mozliwosci w interpre-
tacji zycia spotecznego, w tym takze chtopstwa. Katarzyna
Zdeb omodwita mozliwosci prezentacji dziedzictwa etnogra-
ficznego w grach wideo, przedstawiajac je jako wspdtczesne
nosniki pamieci. W artykule autorstwa Weroniki Kobylinskiej
i Zbigniewa Kobylinskiego zostata przedstawiona proble-
matyka niszczenia materialnego i niematerialnego dziedzic-
twa pod wptywem nowych ideologii i zmian politycznych,
a w dalszej kolejnosci zastepowania go nowymi przyjaznymi
dla aktualnej wtadzy emblematami.

Zebrane w niniejszej publikacji teksty prezentujg rézno-
rodnos¢ podejs¢ i interpretacji dziedzictwa etnograficznego.
Wskazane zostaty mozliwosci ochrony i popularyzacji w $wia-
domosci spotecznej tego rodzaju dziedzictwa kulturowego.

Redaktorki tomu sktadajg podziekowania prof. dr hab.
Zbigniewowi Kobylinskiemu, Redaktorowi Serii Archaeologi-
ca Hereditas, za pomocne rady i cenne spostrzezenia.

Wszystkim Autorkom i Autorom sktadamy podziekowania
za podjety wysitek przedstawienia w niezwykle interesujacy
sposéb wybranych przez nich zagadnien. Dzieki wspodlnej
pracy mozliwe byto przygotowanie tak zréznicowanej mono-
grafii posSwieconej dziedzictwie kultur tradycyjnych.
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Heritage of traditional cultures — problems of protection and management

Summary

Ethnographic heritage is an extremely rich set of both materi-
al elements, which are physical products of craft and creation,
and intangible elements, that include beliefs and dialects.
Research on cultural ethnographic heritage is accompanied
by the development of various scientific disciplines, which
are an equal source of knowledge about folk culture. Histor-
ical, cultural and social transformations as well as alterations
based on importing and assimilating elements of other com-
munities are observable in ethnographic sources.

The 21 volume of the Archaeologica Hereditas series is
a collection of 13 articles devoted to the concept of preven-
tive conservation in relation to traditional heritage. Ethno-
graphic heritage has been included as broadly as possible in
order to present the diversity of traditions in the material
and spiritual dimension, which are often exposed to the risk
of forgetting or distorting their symbols due to excessive and
improper exploitation.

Translated by Monika Lis
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Figurki antropomorficzne

w badaniach archeologicznych i etnograficznych:
przykiady wykorzystania materiatu porownawczego

Praktyki, w ktérych wykorzystywane byty przedstawienia an-
tropomorficzne, takie jak glinianie, drewniane czy kamienne
figurki, byty bardzo zréznicowane i ztozone. Bez wiedzy z za-
kresu etnografii wiele z takich mozliwosci interpretacji ma-
teriatu bytoby dla badaczy nieznanych lub nieoczywistych,
choc sg popularne i czesto praktykowane w spotecznosciach
o réznym tle kulturowym. W ten sposéb dane etnograficz-
ne mogg poszerzy¢ zakres hipotez, ktdre najlepiej bytoby
nastepnie przetestowac¢ w kontekscie danych archeologicz-
nych. Powinnismy jednak by¢ bardzo ostrozni przy stosowa-
niu analogii etnograficznych, aby nie traktowac ich jako go-
towej odpowiedzi na nasze pytania badawcze, ale raczej jako
uswiadamianie ,,sposobdw zachowania, ktore trudno bytoby
wydedukowa¢ samg logikg”!. Niektére modele wywodzgce
sie z takich badan staty sie wazng czescig zbioru mozliwosci
interpretacyjnych powszechnie wykorzystywanych w bada-
niach nad figurkami antropomorficznymi.

Pionierska prace w dziedzinie nowoczesnej metodologii,
ktéra jest obecnie stosowana w badaniach nad figurkami
antropomorficznymi, wykonat Peter Ucko. Zaproponowat
jako pierwszy wykorzystanie danych etnograficznych w ba-
daniach i podkreslit znaczenie kontekstualizacji kazdego ba-
danego obiektu?®. Ciekawe, alternatywne podejscie do badan
nad figurkami przedstawit w swoich badaniach Douglas Ba-
iley3, ktéry zaproponowat uwzglednienie psychologicznych
aspektow interakcji z miniaturowymi przedstawieniami an-
tropomorficznymi i tego jaki wptyw mogg wywrzec na widza.

Ponizej przedstawione zostaty wybrane zagadnienia wia-
z3ce badania archeologiczne i etnograficzne oraz przyktady
wykorzystania tych powigzan w interpretacji materiatu ar-
cheologicznego.

ZABAWA TO POWAZNA SPRAWA

Figurki antropomorficzne moga by¢ uzywane i/lub wyko-
nane jako lalki czy zabawki, co jest zjawiskiem popularnym,
o czym Swiadczg dane etnograficzne. Bailey* twierdzi, ze mi-
niaturyzacja czyni ztozone kwestie prostszymi i zrozumiaty-
mi; lalki sprawiajg, ze Swiat relacji jest bardziej przystepny,

! Talalay 1993 : 40.
2 Ucko 1962: 1996.
3 Bailey 2005.

4 Bailey 2005: 73.
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zaréwno dla dzieci, jak i dla dorostych. Pomagajg w tworze-
niu tozsamosci poprzez ¢wiczenie i eksperymentowanie na
scenach spotecznych, w bezpiecznym $rodowisku. Miniatu-
ryzacja pozwala w kontakcie z figurkg poczuc sie lepszym
i wazniejszym. Dziecko moze kontrolowac lalke tak, jak ro-
dzice kontrolujg je, uczac sie w ten sposob swojego miejsca
w grupie. Co wiecej, lalki reprezentujg rowniez odpowiednie
konwencje spoteczne i reprezentacje pici. Z badan etnogra-
ficznych wiemy, ze np. w kulturach afrykanskich, takich jak
plemie Talensi, dzieci bawig sie antropomorficznymi i zoo-
morficznymi figurkami, odtwarzajgc sceny znane im z zycia
codziennego i udajac, ze sg wiascicielami duzych stad®. Lalki
odgrywaja wazng role w ksztattowaniu postrzegania swiata
przez dzieci, a zwtaszcza relacji spotecznych i hierarchii®. Jak
wazng funkcje spoteczng potrafig petni¢, wskazujg badania
prowadzone wsrdd autochtonicznych ludow Alaski, gdzie
wierzono, iz zabawa nimi poza chatg w zimie sprawi, ze wio-
sna nie nadejdzie, za$ wejscie dziewczynki w dorostos¢ (po-
wigzane z pierwszg menstruacjg) okreslano mianem ,odto-
zenia lalek”, a elementem rytuatu przejscia byto przekazanie
zabawek mtodszym krewnym’ (ryc. 1). Figurki podobne mor-
fologicznie mogg by¢ réwniez uzywane w kontekscie kul-
towym (jako ex voto, przedstawienie przodkow, bostw),
np. w pétnocnoamerykanskim plemieniu Pomo, gdzie lalka
moze stac sie ,,Swieta” i by¢ uzywana w rytuatach, jedli zosta-
nie pobtogostawiona przez naczelnego kaptanad.
Szczegdlnie ciekawe w tym zakresie byty badania Michel-
le C. Langley oraz Mirani Litster opublikowane pod znamien-
nym tytutem Is it ritual? Or is it children?®. Wykorzystujgc
dane etnograficzne dotyczace wspdtczesnych spotecznosci
towcow-zbieraczy, ponownie przyjrzano sie zespotom zna-
lezisk archeologicznych z catego Swiata, by wskaza¢ w jaki
sposdb slady dzieciecych zabaw mogg by¢ btednie interpre-
towane jako pozostatosci po prehistorycznych dziataniach
o charakterze rytualnym. Badaczki zwracajg uwage na to, ze
dzieci stanowity duzg cze$¢ prehistorycznych spotecznosci,
a zabawa i zabawki sg uniwersalnym elementem dziecin-

Fortes 1938.

Bailey 2005: 67-76.
Lin i Lee 2006: 11.
Loeb 1926: 246.
Langley i Litster 2018.
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Ryc. 1. Model kanoe z dwiema lalkami, kultura Micmac ok. 1860

(Kanada) (za: Metropolitan Museum of Arts; Internet: ht-
tps://www.metmuseum.org/art/collection/search/319224
dostep 07.11.2022)

Fig. 1. Model of a canoe with two dolls, Micmac culture ca. 1860
(Canada) (after Metropolitan Museum of Arts; Internet:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/319224
07.11.2022)

stwa w kazdej znanej kulturze®®. Wsréd zabawek bardzo po-
pularng formg sg lalki wykonywane zaréwno przez dzieci, jak
i przez dorostych dla dzieci, z réznych materiatéw, wykorzy-
stywane czesto przez dziewczynki do odtwarzania w zabawie
roli matki i jej codziennych czynnosci opiekunczych wobec
dziecka. Autorki przywotuja tu przyktad mtodych Aboryge-
nek z Milingimbi w Australii, ktére do zabawy w karmienie
niemowlgt wykorzystujg zestawy: dwa kamienie zawieszane
na sznurku imitujace piersi i jeden ptaski kamien z otworem
petnigcy role dziecka, ktére mozna nakarmic. Jako materiat
poréwnawczy wskazane sg trudne do zinterpretowania ka-
mienie z nacieciami, znajdowane na stanowiskach lewantyn-
skich sprzed okoto 8000 lat, ktére w publikacjach czesto sg
okreslane jako obiekty rytualne®®. Langley i Litster zwracajg
réwniez uwage na kontekst znalezisk archeologicznych, np.
umiejscowienie ich w pewnej odlegtosci od centrum obozo-
wiska, gdzie dzieci mogty z pewnej odlegtosci obserwowac
dorostych i nasladowac ich zachowania®?. Podobnie, Lauren
E. Talalay®® uwaza, ze trzy neolityczne figurki z jaskini Fran-
chthi w Grecji mogty by¢ uzywane jako zabawki przez dzieci,
gdy dorosli wykonywali swojg codzienng prace, gdyz odnale-
ziono je przy paleniskach i ze zwyktymi przedmiotami, takimi
jak szydto, wiertto i koraliki.

Z biegiem czasu figurki mogty petni¢ rézne funkgcje, a lal-
ka stac sie wotum w sanktuarium lub zosta¢ umieszczona
w grobie. Dlatego bardzo wazna jest obserwacja Sladow
uzytkowania, zuzycia i peknie¢. W przypadku zabawek mo-
zemy oczekiwaé powierzchni wyszczerbionych i obtartych,
obszaréw zuzytych i ztaman, jednak bez regularnego wzorca
uszkodzen.

0 Langley i Litster 2018: 618.

1 Langley i Litster 2018: 619, ryc. 2 A—C.
2 Langley i Litster 2018: 631.

3 Talalay 1993: 48-49.

¥ Voigt 1983, tab. 29.
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RUCH, GEST | TANIEC
Performatywno$¢ jest kategorig praktyki spotecznej i/lub
kulturowej oraz aspektem bytu spotecznego. Archeologia
performatywnosci zawiera wiele cech, takich jak analiza
inscenizacji czy choreografia ludzkich gestow i ruchdw. Ta
czes$¢ badan jest Scisle zwigzana zaréwno z funkcja, jak i zna-
czeniem figurek antropomorficznych, gdyz s to obiekty tréj-
wymiarowe, w mniejszym lub wiekszym stopniu przenosne.
Oznacza to, ze mogg by¢ ogladane pod réznym katem, po-
ruszane, dotykane i przedstawiane innym na rézne sposoby.
Kiedy zastanawiamy sie w jaki sposéb dane obiekty mogty
by¢ traktowane i pokazywane oraz jak wptynetoby to na po-
strzeganie ich przez osoby, ktére miaty z nimi kontakt, wazne
jest oszacowanie ich wymiardw, zaréwno ogdlnie, jak i in-
dywidualnie, poniewaz wptywajg one bezposrednio na ich
mobilnosé. Kolejnym aspektem jest identyfikacja przestrzeni
magazynowej i uzytkowej oraz jej ewentualna dostepnosc.
Obserwacja wzorcow zuzycia i peknie¢ moze réwniez dostar-
czy¢ przydatnych wskazéwek dotyczacych interakcji z figur-
kami i figurami, w tym na przyktad celowego niszczenia.
Niektdre grupy figur i figurek mogg by¢ celowo utozone
w taki sposob, aby przedstawiaty odgrywanie rytuatu. Jed-
nak takze pojedyncza statuetka moze ilustrowad postawe
znaczgcg samg w sobie lub jako element serii gestow wy-
konywanych podczas rytuatu®. Zgodnie z definicjg zapropo-
nowang przez Michaela Wedde: ,Gest jest definiowany jako
ruch wykonywany jedng lub dwiema rekami/ramionami,
przy jednoczesnym trzymaniu ciata w jednej lub kilku okre-
Slonych pozycjach, ktérego znaczenie moze by¢ powszech-
nie rozumiane przez wszystkich lub cze$¢ skodyfikowanego
zachowania mniejszej grupy wewnatrz spoteczenstwo” 6,
Gest jest czesto skierowany w strone przedmiotu lub innego
uczestnika akcji. Moze miec réine znaczenia, w zaleznosci
od sytuacji i tego, z kim lub z czym wchodzi w interakcje. Te

5 Morris 2001: 247.
% Wedde 1999: 911.
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samg czynno$¢ mozna okresli¢ jako aktywng (jako element
spektaklu) i bierng (jako gest emblematyczny, symboliczny)
w réznych kontekstach. Potwierdzeniem tego moze by¢ np.
obserwacja okreslonych uktadéw grup figurek lub ilustracji
w innych mediach, takich jak freski czy kamienne pieczecie.
Réwniez wykonanie pojedynczego ruchu moze by¢ gtebokim
przezyciem, zwtaszcza jesli zostanie zastosowane w kontek-
Scie rytualnym?’,

Nalezy pamietad, ze interpretujgc gest przedstawiony
w ikonografii, figurce czy figurze z terakoty, nie widzimy rze-
czywistego ruchu, a tylko jeden z jego elementdw, fragment
wiekszego obrazu poza kontekstem, cho¢ zamrozony w tym,
co jest prawdopodobnie najbardziej znaczgcym momentem.
Dlatego pracujagc z materiatem archeologicznym, badamy
gest jako obraz, a nie jako dynamiczny ruch w dziataniu.
Podczas rytuatu seria gestbw mogta nastepowac po sobie
w sposob trudny do odtworzenia bez dowodoéw tekstowych
i w potgczeniu z innymi aspektami, takimi jak muzyka lub
formuty méwione®®. Dla widza wywodzgcego sie z tego sa-
mego kontekstu kulturowego, co ikonografia, reprezentowa-
ne gesty sg ,,przyblizone” do symbolicznego znaczenia catej
sceny i od razu zrozumiate. Poréwnania miedzykulturowe sg
mniej wiarygodne. Jednocze$nie w przypadku obiektow tréj-
wymiarowych istnieje o wiele wiecej mozliwosci ukazania
uktadu ciata, w poréwnaniu do freskow, gliptyki czy innego
typu dwuwymiarowej ikonografii. Trudno wiec dokonywac
poréwnan gestow zilustrowanych w réznych mediach. To
samo dotyczy uzycia réznych materiatdw, takich jak braz czy
terakota, ktére utatwia lub utrudnia odwzorowanie okreslo-
nego gestu®.

Specyficznym dziataniem performatywnym jest taniec,
prawdopodobnie znany w kazdej kulturze, we wszystkich
okresach i obszarach geograficznych. Co wiecej, w wielu re-
ligiach taniec jest istotng czescig rytuatu, jako wyraz wiary,
forma modlitwy lub sposéb na wejscie w odmienny stan
umystu, przyblizajgcy wyznawce do boskosci (ryc. 2). Najbar-
dziej spopularyzowanym przyktadem w kulturze zachodniej
jest obraz wirujgcego rytuatu tanecznego sufich, podczas
ktorego osiggajg oni stan ekstatyczny lub na wpdt eksta-
tyczny (ryc. 3). Uwazano, ze muzyka sakralna wypetnia ciata
tanczacych sufich: ,,powoli wciggano nas w morze muzyki
i wirowania i zatracaliSmy sie w rytmie, dZzwieku i duchu”%.
Podobne odczucia wyrazajg rowniez stowa piesni kobiet ze
spotecznosci Ewa w Ghanie, ktdrg $piewajg uczestniczki rytu-
atéw taneczno-bebniarskich zwigzanych z pogrzebami: ,Mu-
zyka stata sie boskim duchem. Wszyscy niech sie przytacza.
Nasza muzyka Kinka stata sie boskim duchem, wszyscy niech
sie przytaczaja. A duch naprawde dziata przez swg moc!”%.

Ta forma kultu czesto oznacza zmiennos¢ uczestnikdw iich
ciat nie tylko w przestrzeni, ale takze w zakresie ich tozsamo-
Sci, przekraczajac obyczaje danej spotecznosci i ograniczenia
kulturowe. Z Bliskiego Wschodu i Indii mozna przytoczy¢

7 Morris i Peatfield 2001: 245.
8 Morris 1999: 247.

¥ Morris 1999: 248.

2 Schimmel 2001: 10.

2 Burns 2009: 3.

Ryc. 2. Tancerka w czasie festiwalu Ramayana, Tajlandia (fot. Sasin
Tipchai/Pixabay)

Fig. 2. Dancer during the Ramayana festival, Thailand (photo by Sasin
Tipchai/Pixabay)

Ryc. 3. Rytuat taneczny sufich, Turcja (fot. Glinter Ruopp/Pixabay)
Fig. 3. Sufi dance ritual, Turkey (Photo by Glnter Ruopp/Pixabay)

ciekawe przyktady, w ktorych granice pici stajg sie ptynne
podczas takich rytuatéw, przechodzac przez spektrum ko-
biecosci i meskosci. Uczestniczki i uczestnicy mieli mozliwosé
doswiadczania rdél spotecznych innych niz te, w ktoérych sie
urodzili lub wychowali. Przyktady z Egiptu, Iranu, Afganista-
nu i Uzbekistanu pokazujg, ze w niektorych rytuatach tan-
cerki i tancerze czesto uzywajg podobnych lub tych samych
ruchow tanecznych, a mezczyzni nosili niejednoznaczne pod
wzgledem ptci kostiumy, na przyktad tgczac kobiecy strdj
z meskimi kapeluszami i fryzurami?2. W XIX-wiecznym Kairze
tancerze czesto podszywali sie pod kobiety, ale aby unikngc
pomytki z ich prawdziwg tozsamoscig pfciows, ich strdj ta-
czyt elementy dwdch ptci?®. W tym samym czasie w Indiach,
potudniowoindyjski taniec dworski — sadir kacheri, byt tra-
dycyjnie tanczony w $wigtyni, na dworze i w domu przez
kobiety (tzw. dewadasi), ale byt tez wykonywany w $wiec-
kim kontekscie przez mezczyzn, zwykle stosujgcych metode
»gynemimesis” — imitacje cech kobiecych?!. Znaczenie tarica
i ruchow tanecznych jest czesto pomijane lub niedoceniane
przez zachodnich uczonych, by¢ moze ze wzgledu na jego
nieobecnos¢ w europejskich, chrzescijanskich tradycjach.

2 Shay 2009: 287-308.
2 Lane 2003: 382.
2 Krishnan 2009: 378-391.
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Figurki antropomorficzne, ktére prawdopodobnie przed-
stawiajg tanczace postacie, pochodzg juz z okresu gérnego
paleolitu. W Gonnerdorf (Niemcy) odnaleziono 11 figurek,
petnigcych funkcje zawieszek; przedstawiaty one charakte-
rystyczng poze znang réwniez z rytow naskalnych — kobiety
w pozycji pétkucznej, czasami z czeSciowo podniesionymi
ramionami. Podobnie jak w przypadku rytéw, gdzie posta-
cie te ustawione s3 czesto po kilka, jedna za drugg, figurki
zdeponowane byty w grupach?. Ciekawe przyktady pocho-
dza réwniez z potudniowej Europy okresu neolitu. W Dume-
sti (Rumunia), na stanowisku zwigzanym z kulturg Cucuteni
A3 i datowanym na koniec pigtego tysigclecia p.n.e. znale-
ziono zdeponowane, duze naczynie z 12 figurkami — szescio-
ma kobietami i szeScioma mezczyznami — przedstawionymi
w dynamicznych pozach, interpretowanych jako tanczace?.
Z epoki brazu pochodzg znaleziska z Krety ze stanowiska Pa-
laikastro, gdzie odkryto figurki datowane na okres p6znomi-
nojski Il (1400-1100 p.n.e.). Przedstawiajg one trzy kobiety
trzymajgce sie za rece i tanczace w kregu, w towarzystwie
czwartej kobiety grajgcej na lirze?”. Ponad 100 fragmenta-
rycznych, niewielkich figurek (okoto 9 cm wysokosci) znale-
ziono w zachodniej czesci sanktuarium Ingot God w Enko-
mi, na Cyprze, datowanego na przetom epoki brazu i zelaza
(1100-1000 p.n.e). Wsradd figurek reprezentowane byty po-
stacie z uniesionymi do gory rekoma i grajgce na instrumen-
tach. Oba typy figurek prawdopodobnie byty przymocowane
do znalezionych tu rowniez okragtych podstawek i utozone
w grupy obejmujace jednego muzyka i trzech tancerek. Jed-
nak ze wzgledu na kontekst, w jakim zostaty odnalezione,
nalezy je postrzegac rowniez jako przedstawienie elementu
rytuatu, a moze nawet symbolizowaty poswiecenie modlitwy
lub rytuatu, ktéry miat by¢ na wieki utrwalony w terakoto-
wych figurkach?,.

AKT TWORZENIA

Analizujac figurki antropomorficzne badacze koncentrujg sie
zazwyczaj na ich znaczeniu kulturowym, symbolicznym, czy
religijnym, a takze na przekazie spotecznym (np. hierarchii,
roli petnionej przez dang pte¢, itp.), ktory obiekty sobg re-
prezentujg. Jednakze badania etnograficzne uswiadamiaja
nam, ze rownie wazny jest sam proces tworzenia figurek an-
tropomorficznych. Badania z dziedziny psychologii wskazujg
tez na potencjat terapeutyczny wtasnorecznego wykonywa-
nia réznych przedmiotéw. W tym kontekscie wykonywanie
np. lalki sktania do autorefleksji i utatwia proces przejscia
od fragmentacji i bdlu do samoukojenia i integracji
wewnetrznej®. Wykonywanie przedstawiern antropomor-
ficznych czesto podlega zasadom religijnym czy spotecznym,
wazny jest rowniez podziat pracy, jak w przypadku auto-
chtonicznych luddéw z Alaski, gdzie figurki rzezbione sg przez
mezczyzn, natomiast miniaturowq odziez dla nich wykonu-

25 Bosinski 1970: 93-94; Garfinkel 2010: 208.

2% Maxim-Alaiba 1987: 270; Garfinkel 2010: 211.

2 German 2005: 117.

28 Zeman-Wisniewska 2015: 323.

» Feen-Calligan, McIntyre i Sands-Goldstein 2009: 168.

12

jq kobiety*°. We wspomnieniach Marilyn Kinnett z czasow
Wielkiego Kryzysu w USA odnajdujemy opis wykonywania
lalek z réznych materiatéw jako okazji do wspdlnego spedza-
nia czasu w wielopokoleniowym kregu kobiet w jej rodzinie,
ktéremu towarzyszyto przekazywanie opowiesci i tradycji®!.

W przypadku badan archeologicznych niezwykle rzadko
znajdujemy figurki w kontekscie ich produkcji, np. potpro-
dukty, rzadko tez zwraca sie uwage nie tylko na technolo-
gie produkcji przedstawien antropomorficznych, ale tez na
samo znaczenie procesu ich wykonywania, cho¢ wiemy, ze
wytwarzanie figurek ceramicznych jest tradycjg starszg niz
wytwarzanie naczyn z tego materiatu®2. Warto uwzgledniac
w badaniach twdrce, gdyz to osoba wytwarzajgca figurke de-
cyduje, ktdre szczegdty przedstawienia zostang uwzglednio-
ne, ktdre szczegdlnie podkreslone, a co pominiete lub ukaza-
ne schematyczne, cho¢ czasem wolnos¢ twdrczg ograniczata
obowigzujgca konwencja®.

Choc zagadnienie to pojawia sie w badaniach etnograficz-
nych, o wiele rzadziej znalez¢ mozna jego przyktady w bada-
niach archeologicznych. Szczegélne zainteresowanie wzbu-
dzity paleolityczne figurki, tzw. Wenus znalezione na réznych
stanowiskach w Europie, z najstynniejszg pochodzaca z Wil-
lendorfu (ryc. 4). W niektérych analizach podkreslano role

Ryc. 4. Wenus z Willendorfu, paleolityczna figurka antropomorficzna
ok. 24000-22000 p.n.e. (za: Naturhistorisches Museum in
Vienna, fot. Wellcome Collection, https://wellcomecollection.
org/works/r7mywrws_dostep 07.11.2022)

Fig. 4. Venus of Willendorf, a Palaeolithic anthropomorphic figurine ca.
24000-22000 BCE (after: Naturhistorisches Museum in Vienna,
photo Wellcome Collection; Internet: https://wellcomecollec-
tion.org/works/r7mywrws 07.11.2022)

samego procesu tworzenia, jako co najmniej rownie znacza-
cego etapu biografii przedmiotu, co pdzniejsze uzytkowanie
i jako Zrddta znaczenia tych obiektow, zwtaszcza w kontekscie
wigzgcym figurki z tozsamoscig kobiet jako tworczyn, ktorej
emanacjg miaty by¢ paleolityczne figurki**. Podobnie Vivian

30 Fair 2006: 233.

31 Gregor 2006: 124.

32 Budja 2006: 183.

3 Morris 2019: 55.

34 Hahn 1990; Dobres 1992a; Dobres 1992b.
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Figurki antropomorficzne w badaniach archeologicznych i etnograficznych

L. Broman®> w swoim studium figurek z Jarmo, datowanych
na okresu neolitu dowodzi, ze ich znaczenie tkwito przede
wszystkim w samej produkgji. Opierajac sie na technicznym
i stylistycznym zrdéznicowaniu pomiedzy tymi jedynie lekko
wypalonymi lub wypalonymi terakotami, sugeruje, ze mode-
lowanie figurek przez ich twdrce moze by¢ w tym przypadku
wazniejsze niz sam produkt finalny. Bardzo ciekawg analize
przedstawita rowniez Joyce Marcus® w swoim studium Wo-
men’s ritual in formative Oaxaca, w ktorym wiele miejsca
poswiecita domowym kultom sprawowanym przez kobiety
za pomocg wykonywania i manipulowania figurkami, posit-
kujgc sie réwniez badaniami i analogiami etnograficznymi
dotyczagcymi wspdtczesnych mieszkanek Srodkowego Mek-
syku.

3 Broman 1958.
3% Marcus 1998

Wykaz cytowanej literatury

Bailey, D.W.

2005.  Prehistoric figurines: representation and corporeality in the Neo-
lithic. London: Routledge.

Bosinski, G.

1970.  Magdalenian anthropomorphic figures at Génnerdorf (Western
Germany). Preliminary report on the 1968 excavations. Bolletino
del Centro Camuno di Studi Preistorici 5: 57-97.

Burns, J.

2009.  Female voices from an Ewe dance-drumming community in Gha-
na: our music has become a divine spirit. Burlington: Ashgate Pu-
blishing.

Dobres, M.A.

1992a. Reconsidering Venus figurines: a feminist inspired re-analysis, [w:]
A.S. Goldsmith, S. Garvie, D. Selin i J. Smith (red.), Ancient images,
ancient thought: the archaeology of ideology, 245-262. Calgary:
University of Calgary.

1992b. Representations of Paleolithic visual imagery: simulacra and their

alternatives. Kroeber Anthropological Society Papers 73-74: 1-25.
Fair, S.W.
2006.  Alaska native art: tradition, innovation, continuity. Fairbanks: Uni-
versity of Alaska. Press.

Feen-Calligan, H., B. Mcintyre i M. Sands-Goldstein

2009.  Art therapy applications of dolls in grief recovery, identity, and
community service. Journal of the American Art Therapy Associa-
tion 26.4: 167-173.

Garfinkel, Y.

2010.  Dance in Prehistoric Europe. Documenta Praehistorica 37: 205—
214.

German, C.S.

2005.  Performance, power and the art of the Aegean Bronze Age.
Oxford: Oxford University Press.

Hahn, J.

1990. Modelage et peinture dans I'art mobilier, [w:] J. Clottes (red.), Lart

des objets au paléolithique, 217-222. Foix: UISPP.

PODSUMOWANIE
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Anthropomorphic figurines in archaeological and ethnographic research:
examples of the use of comparative material

Summary

Interpretation of archaeological material, aimed at recon-
structing the life of ancient human communities, is one of
the most difficult and, at the same time, the most interest-
ing tasks an archaeologist has to face. Anthropomorphic
figurines, one of the oldest and most fascinating types of
archaeological artifacts, produced by various cultures over
the course of millennia, are a particular challenge. Their su-
perficial interpretation tempts researchers with patterns,
and many such objects are given a vague meaning that
places them in the category of cult objects, and most often

14

associating them with the so-called a cult of fertility. Ethno-
graphic research presents a very important comparative ma-
terial, which helps to go beyond the interpretation patterns
imposed by the current practice and cultural circle of the
researcher. The aim of this paper is to highlight the above
issues on the example within three categories: play and toys,
performative aspects and the act of creation.

Translated by Katarzyna Zeman-Wisniewska
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Amputacja jako element rytuatu wsrod plemion

Ameryki Potnocnej i Wysp Pacyfiku

WPROWADZENIE

Amputacja, bedaca zabiegiem chirurgicznym polegajgcym
na trwatym usunieciu fragmentu lub catej czesci ciata, jest
jedng z najstarszych procedur chirurgicznych®. Powszechnie
znana byfa juz w starozytnosci, a najwczesniejsze dowo-
dy na jej stosowanie pochodzg z czaséw paleolitu®. Zabieg
amputacji byt niegdys szeroko obecny w rytuatach, mitolo-
gii i wierzeniach kultur catego sSwiata®. W niniejszej pracy,
na przyktadach znanych ze zrédet etnograficznych, zostanie
przedstawione znaczenie i rola zabiegu amputacji w obrze-
dowosci spotecznosci z terenu Ameryki Pétnocnej i wysp
Pacyfiku.

Jednoznaczne zidentyfikowanie amputacji w materiale
osteologicznym pochodzacym z wykopalisk jest ograniczone
przez szereg czynnikow. Pierwszym z nich jest zastosowana
w trakcie operacji metoda. W przypadku, gdy w danej spo-
tecznosci wytwarzano narzedzia zdolne do przeciecia kosci,
mozliwe do zaobserwowania mogg by¢ Slady pozostawione
przez narzedzie. Druga z metod, ktdra moze by¢ stosowana
przy uzyciu narzedzi kamiennych lub przedmiotéw wykona-
nych z metali miekkich (takich, jak stopy miedzi czy ztota),
polega na przecieciu tkanek miekkich wokét stawu, a nastep-
nie na dezartykulacji (wytuszczeniu) kosci. Jednakze, ampu-
tacja wykonana w taki sposdb moze nie pozostawic¢ Sladow
cie¢ na odnajdywanych kosciach®.

Amputacja zidentyfikowana moze zosta¢ na podstawie
widocznej proliferacji tkanki kostnej - zmian w obrebie po-
wierzchni stawowej lub poprzez powstanie nowej tkanki
kostnej wokot miejsca przeciecia. Jednakze, zmiany te for-
mujg sie po uptywie czasu od przeprowadzonego zabiegu,
co jest efektem gojenia sie rany. W przypadku przedwcze-
snej $Smierci pacjenta, np. w trakcie lub tuz po zakonczeniu
zabiegu, nie ma mozliwosci zaobserwowania takich proce-
sow. W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze przed odkryciem
w XIX w. antyseptykow i antybiotykdw, amputacje wigzaty
sie z duzym ryzykiem zgonéw. Smiertelnoéé spowodowana

Pogorzata i Rohde 2018.

Kirkup 2007.

McCauley, Maxwell i Collard 2018.
Markatos et al. 2019.
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wykonywaniem tych zabiegdéw siegata kilkudziesieciu pro-
cent, czego dowodzg dane z London Hospital®.

Przeprowadzenie zabiegu amputacji czesci ciata zwigzane
jest z jego trwatym okaleczeniem, ktére moze prowadzi¢ do
zaburzenia funkcji ruchowych i biomechaniki ciata®, a takze
do wystepowania bolu fantomowego’. Innymi, spotecznymi
nastepstwami przeprowadzonego zabiegu sg chwilowe lub
trwate zmiany petnionej funkcji w spoteczenstwie® oraz stany
depresyjne i zaburzenia psychiczne®.

Pomimo wyzej wymienionych zagrozen, zabieg amputacji
byt rozwigzaniem ratujacym zycie, w przypadku postepuja-
cej gangreny, zwigzanej z zanieczyszczonymi ranami odnie-
sionymi w czasie dziatart wojennych® albo jadu weza, ktory
dostat sie do krwioobiegu na skutek ugryzienia®®, chordb nie-
dokrwiennych'?, zespotu stopy cukrzycowej, jak rowniez na
skutek zaawansowanych odmrozen?,

Poza medycznym zastosowaniem procedury amputacji,
odjecie konczyny petnito réwniez istotng role kulturowg
w réznych spotecznosciach, dawnych i obecnych. Dowody
na rytualne pozbawianie konczyn obecne sg w mitach i le-
gendach, a takze w materiale archeologicznym. Na podsta-
wie materiatow archeologicznych, niemozliwe jest jednak
doktadne odtworzenie genezy tego fenomenu.

AMPUTACIJE JAKO MOTYW

MALOWIDEt NASCIENNYCH

Zrédta $wiadczace o wykonywaniu amputacji wystepu-
j3 w sztuce naskalnej gérnego paleolitu. Malowidta dtoni
z brakujgcymi paliczkami odnalezione zostaty w Grotte de
Gargas we Francji, pochodzg z okresu graweckiego (27 000
BP-22000 BP)®, podobne znaleziska odkryto réwniez

Chaloner, Flora i Ham 2001.
Pogorzata i Rohde 2018.
Graczyk, Krajnik i Malec-Milewska 2010.
Tilley 2015.

Pogorzata i Rohde 2018.
Mendoza 2003.

Pierini et al. 1996.

Bartus i Arif 2016.

Pollard i Murdoch 2003.
Kirkup 2007.

Marshall et al. 2018.

© ® N o wn

= & 8 B B

&



Monika Lis

w Ameryce Potudniowej, w Cueva de las Manos (Argenty-
na)'®. Jedng z ich interpretacji jest powszechnie praktykowa-
na procedura amputacji paliczkow. Istnieje réwniez hipoteza,
wedtug ktdrej przedstawienia dtoni z brakujgcymi paliczka-
mi, nie sg efektem faktycznego braku wystepowania korczy-
ny, ale raczej celowego utozenia dtoni, aby uzyskac taki efekt.
Mogt to byc rowniez rodzaj komunikacji lub przedstawienia
znakow uzywanych miedzy mysliwymi w trakcie polowa-
nia'’. Jednak odnalezione w Grotte de Gargas odciski w bfo-
cie, przedstawiajace dtonie z brakujgcymi paliczkami, zdaja
sie podwazac tg hipoteze®.

AMPUTACIE W MATERIALE ARCHEOLOGICZNYM
Oprdcz malowidet, rowniez w materiale archeologicznym
ze Srodkowego paleolitu natrafiono na slady amputacji.
W jaskini Shanidar w Iraku odnaleziono dziewie¢ szkiele-
tow neandertalczykdw. Analiza osteologiczna tych osobni-
kow dostarczyta informacji o wielu przyzyciowych traumach
i patologiach, ktére w przypadku dwdch z nich byty réwno-
znaczne z niepetnosprawnoscig. U osobnika Shanidar 3 (pte¢
meska, wiek w chwili $mierci, 35-50 lat) stwierdzono zmiane
penetrujacg w obrebie IX zebra lewego o nieznanej etiolo-
gii®®. Badania Trinkaus i Zimmerman dowodzg, ze osobnik
ten przezyt co najmniej kilka tygodni z niezidentyfikowanym
przedmiotem w ranie, co wraz z umiejscowieniem i katem
powstania tego ztamania wedtug badaczy, sugeruje przemoc
miedzyosobniczg. Jednakze, badania eksperymentalne prze-
prowadzone przez Churchilla, podwazajg mozliwos¢ powsta-
nia tego urazu poprzez zadanie ciosu przez kamienne narze-
dzie®. Ponadto, osobnik Shanidar 3 przyzyciowo cierpiat na
zaawansowane zmiany degeneracyjne w obrebie prawego
stawu skokowego i skokowo-goleniowego, mogace by¢ na-
stepstwem ztamania lub wielokrotnego skrecenia kostki, co
trwale uniemozliwito przemieszczanie ciezaru ciata na lewg
stope a co za tym niepetnosprawnosc.

W kontekscie debaty o poczatkach amputacji, szczegdl-
nie interesujacy jest osobnik Shanidar 1. Poza zaleczonymi
ztamaniami w obrebie czaszki i kosci $rddstopia, a takze
chorobg degeneracyjng stawoéw w obrebie stawu kolano-
wego i skokowego zaobserwowano zmiany w obrebie kon-
czyny gornej prawej. Z kolei kosci konczyny gérnej lewej byty
mniejsze i mniej urzezbione, zaobserwowano réwniez Scie-
nienie istoty zbitej. Natomiast, w przypadku prawej kosci ra-
miennej w materiale osteologicznym brakuje nasady dalszej.
Dobry stan zachowania miejsca przetamania kosci, a takze jej
obty ksztatt i widoczna zmiana w strukturze kosci, wskazujg
na proliferacje i przebudowe tkanki kostnej. Nie odnaleziono
rowniez prawej kosci promieniowej, kosci tokciowej, kosci
nadgarstka, srédrecza czy paliczkow. W takim przypadku,
mozliwe sg dwa scenariusze: ztamanie wraz z wytworzeniem
sie stawu rzekomego, lub odjecie kornczyny?.

6 Schneier et al. 2021.

7 Leroi-Gourhan 1967.

8 McCauley, Maxwell i Collard 2018.
¥ Trinkaus i Zimmerman 1982.

2 Churchill et al. 2009.

2 Trinkaus and Zimmerman 1982.
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Kolejnym, przyktadem jest pochéwek homo sapiens ze
stanowiska Buthiers-Boulancourt we Francji. Szkielet mez-
czyzny, datowany na 4900 BC, byt kompletny z wyjatkiem
kosci lewego przedramienia i reki. Ponadto, oznaczono réw-
niez anomalie czesci dystalnej kosci tokciowej, sciennie isto-
ty zbitej na koncu dystalnym, a takze zaburzenie geometrii
kosci. Zdjecie rentgenowskie wykazato rowniez nadbudowe
nowej tkanki kostnej. Wyniki analizy antropologicznej wraz
z dobrym stanem szkieletu, pozwolity autorom badania na
wyeliminowanie wptywu proceséw tafonomicznych czy tez
choréb wrodzonych, co zinterpretowano jako amputacje®.

Do wczesnych znalezisk powigzanych z amputacjami na-
lezg rowniez depozyty zawierajgce wytgcznie kosci konkret-
nych elementéw szkieletu. Z terenu Ameryki Potudniowej
depozyty kosci konczyny dolnej (piramida Akapana, kultura
Tiwanaku basen jeziora Titicaca, Boliwia), kosci reki i stopy
na stanowisku Khonkho Wankane (basen jeziora Tiwanaku,
kultura Titicaca)?, czy kosci czaszki i koriczyny gornej na sta-
nowisku Pucara (kultura Pucara)®. Wczesne przedstawienia
ragk zamputowanymi paliczkami, w potaczeniu z wotywnymi
znaleziskami mogg wskazywac na gteboko zakorzenione ry-
tualne znaczenie konkretnych czesci ciata.

MOTYW AMPUTACIJI W WIERZENIACH

Istotnym elementem wierzen i mitdw s3 rytuaty. Spotecz-
nos$¢ poprzez obrzedy sukcesywnie opowiada swoja historie,
ponownie odtwarza i podtrzymuje tozsamos¢ kulturowa.
Kazdy rytuat u swoich podstaw odwotuje sie do pewnego
przekazu swiatopoglagdowego lub mitologii®>. Mity ttumacza
i systematyzuja wiedze danej spotecznosci. Byty ponadnatu-
ralne s3 w nich przedstawiane jako idealne i nadludzkie isto-
ty pod postacig majestatycznych zwierzat lub chimer. Wérdd
licznych opowiesci o herosach znajdujg sie takze historie
o0 amputacjach — niekiedy to bohater zostaje pozbawiony
konczyny lub pojawia sie sam motyw odtgczania fragmentu
ciata®®.

Motyw ten znany jest z innuickich mitéw o stworzeniu
Swiata. Innuici sg spotecznoscig zamieszkujgca skrajnie wy-
suniete na potnoc tereny Ameryki Pétnocnej, gdzie panujg
surowe warunki, niskie temperatury i silne wiatry. Mity
i opowiesci przekazywane sg w formie ustnego przekazu
miedzypokoleniowego s3 istotnym repozytorium kultury
innuickiej, za ktérego zachowanie i ciggtos¢ odpowiedzialna
jest starszyzna. Ten $rodek przekazu wptynat na powstanie
wielu wersji tego samego mitu?’.

Zarejestrowany przez antropologa Franza Boasa na wy-
spie Baffina mit opowiada o stworzeniu ssakdw i ryb mor-
skich poprzez amputacje palcéw Sedny, bogini moérz i oce-
anow, a takze wszelkich stworzen w nich zyjacych. To ona
odpowiadata za powodzenie potowdw, i dzieki temu, znaj-
dowata sie w panteonie najwazniejszych béstw. Sedna, jako

2 Buquet-Marcon, Philippe i Anaick 2007.
2 Wieckowski 2016.

2* Trigo i Hidalgo 2009.

% Burszta 1998.

% Friedmann 1972.

2 Fisher 1975; Stott 1990.
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mtoda i piekna dziewczyna, odmawiata matzenstwa kazde-
mu mezczyznie. Jednak ,gdy roztopity sie lody i nadeszta
wiosna, z nieba sfrunat fulmar, arktyczny ptak. Obiecat on
Sednie dostatnie zycie w luksusie na wyspie ptakdw. Dziew-
czyna zgodzita sie na matzenstwo i wyruszyta w dtugg po-
drdz. Na miejscu okazato sie, ze wszystko byto ktamstwem.
Zrozpaczona dziewczyna zawotata o ratunek do ojca. Poza-
towata swojej decyzji. Gdy po roku ojciec przybyt odwiedzi¢
dziewczyne, wystuchawszy jej lamentow zabit fulmara, za-
brat Sedne na tédke i wyruszyli w podréz do domu. Towa-
rzysze Fulmara odkryli jego Smier¢ i wyruszyli w pogon za
todka. Rozpetali ogromny sztorm. Ojciec postanowit rato-
wac swoje zycie i oddac corke ptakom. Wypchnat ja z todzi,
jednak ta chwycita sie rantu palcami. Mezczyzna odciat jej
wszystkie palce naraz, a dziewczyna wpadta do morza. Ob-
ciete paliczki przemienity sie w ryby, foki i wszelkie znane
stworzenia”?,

AMPUTACIE RYTUALNE

Rytuaty i obrzedy wielu kultur z terenu Ameryki Pétnocnej
i wysp Pacyfiku zawieraty elementy samookaleczenia. WIli-
czajg sie w to upuszczanie krwi, poswiecanie fragmentéw
miesa, skory lub wtosoéw, nadziewanie na pal i amputacja
paliczkédw?®. W zaleznosci od natury rytuatu, cel tych dziatan
byt zréznicowany. Sposrdd rytualnych amputacji mozna wy-
mienic takie, ktore powigzane byty z obrzedowoscig pogrze-
bowa, innymi obrzedami przejscia, a takze takie, w ktdrych
odciete fragmenty ciata sktadano jako ofiary przebtagalne.

OBRZEDY FUNERALNE

Wiekszos¢ spotecznosci, rowniez wspoétczesnych, ma okre-
Slone sposoby zewnetrznej ekspresji cierpienia po stracie bli-
skiej lub waznej dla spotecznoéci osoby®. Smieré wptywa nie
tylko na jednostke, ale réwniez na catg spotecznosc. Reakcjg
na nig jest seria zachowan symbolicznych, rytuatéw i ob-
rzedow, ktére majg na celu pokazanie solidarnosci®*. Wsréd
rdzennych spotecznosci Ameryki Pétnocnej i Pacyfiku, ale
takze Afryki czy Indii, czesto spotykanym przejawem zatoby
byta amputacja paliczkow?2.

Zwyczaj amputacji paliczkow na znak zatoby praktykowa-
ny jest przez spotecznos¢ plemienia Dani z Nowej Gwinei®:.
Tam, kobiety i dziewczynki dokonujg amputacji paliczkow
na znak zatoby po stracie bliskiego cztonka rodziny. Zgodnie
z wierzeniami plemienia Dani, esencja, czyli magiczna ener-
gia, waznych dla plemienia 0sdb, po $mierci zostaje wraz
z zyjacymi podczas codziennego zycia. Praktyka amputacji
ma na celu obtaskawienie i odpedzenie ztych tych duchdw,
ale takze fizyczne uzewnetrznienie bélu i cierpienia®. Przed
rozpoczeciem zabiegu palec jest ciasno obwigzywany, co
powoduje zatrzymanie doptywu krwi, zaprzestanie krazenia

2

®

Fisher 1975.

MacLeod 1938.

Hagman 1996.

DiNola2006.

McCauley, Maxwell i Collard 2018.
3 Por. MacLeod 1938; Kirkup 2007.
3 MaclLeod 1938.
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krwi i odretwienie. Nastepnie, na tak znieczulonym palcu,
dokonywana jest amputacja poprzez obciecie go kamiennag
siekierka, a rana jest wypalana, aby zapobiec krwawieniu.
Kikut oktadany byt popiotem oraz gling i owijany lis¢mi.
Amputowany palec byt wysuszany, a nastepnie palony lub
przechowywany w specjalnym wyznaczonym do tego miej-
scu. Nie stosowano antyseptykow co prowadzito do wielu
infekcji i w rezultacie nawet do utraty wiekszosci lub kilku
palcow. Kobiety wielokrotnie uczestniczyty w tej ceremonii.
Obecnie, rytualna amputacja paliczkéw zanika, jednak, Sla-
dy tej praktyki widoczne sg na dtoniach wielu kobiet ze star-
szyzny tych spotecznosci. Kobiety te, czesto pozbawione s3
wiekszosci palcdw, jednak sg w stanie wykonywacé codzien-
ne czynnosci bez problemu. Praktyki plemienia Dani zostaty
udokumentowane w filmie Roberta Gardnera z 1963 r. Dead
Birds, bedgcym jednym z pierwszych filméw etnograficz-
nych?®.

Zwyczaj amputacji paliczkdw praktykowany byt rowniez
w wielu spotecznosciach Ameryki Pétnocnej. Jednym z po-
Swiadczen jego stosowania jest opis ceremonii po Smierci
wodza plemienia Wron (rdzennie: Absarokee), sporzadzo-
nym w 1856 przez Jamesa Piersona Beckwourtha, trapera
pochodzenia afroamerykanskiego. Krazyty legendy, ze byt
on dzieckiem wodza plemienia, ktére zabrano za mtodu.
Plotka ta, doprowadzita do porwania trapera przez plemie,
w ktérym nastepnie zyt przez okoto 9 lat, i poslubit nawet
cérke wodza. Podczas tego pobytu byt swiadkiem ceremo-
nii pogrzebowej wodza. Opisywat, ze podczas obrzedu ze-
brato sie 10 000 cztonkéw plemienia Wron. ,,Cwiartowanie
i ciecie ludzkiego miesa przewyzszyto moje poprzednie
oczekiwania. Palce byly odrywane tak fatwo jak gatazki,
a krew lata sie jak woda”?.

Inny opis stosowania rytualnej amputacji dostarczajg
wspomnienia Jess Rowlodge z plemienia Arapaho (rdzen-
nie Inuna-Ina), spisane przez antropologa Trumana Michel-
sona®. Indianka tak opisuje rytuat: ,Moja siostra, po wielu
latach w matzenstwie i urodzeniu kilkorga dzieci, zachoro-
wata. Zdajac sobie sprawe z obowigzku po mojej stronie [...]
bez wahania zgodzitam sie poswieci¢ moj lewy maty palec,
tak, aby moja siostra byfa oszczedzona. Nastepnego ranka,
kobieta z mojego plemienia, zostata wezwana aby usungé
maj palec w tradycyjny sposob. Powiedziata, ze przez to ze
jestem szczupta, rana zagoi sie szybko, i w rzeczywistosci tak
byto. Moja siostra poczuta sie lepiej, szybko zaczeto sie jej
poprawiac”3.

MALZENSTWO

W plemieniu Copmanhurst (Australia) istniat zwyczaj am-
putacji paliczkbw na znak narzeczenstwa. Kiedy mtoda
dziewczyna lub kobieta zostawata obiecana lub zareczona
z meiczyzng poprzez decyzje rodzicéw lub wodza tej spo-
tecznosci, wyprawiana byta wielka uroczystos¢. W jej trak-
cie, jedna z kobiet ze starszyzny obwigzywata ni¢mi z sieci

3 Roscoe 2011.

% Beckwourth 1856.
37 Michelson 1933.
3 MacLeod 1938.
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pajeczych jeden z palcow dziewczyny. Nastepnie, narzeczo-
na byta zamykana w odosobnieniu na miesigc zgodnie z cy-
klem ksiezyca — od petni do petni, w trakcie ktdrego jej palec
obumierat i odpadat. W ten sposdb, wiadomo byto, ze dana
dziewczyna nie jest juz wolna, a zalecanie sie do niej byto
widziane w bardzo ztym guscie. Zwyczaj ten praktycznie za-
nikt w 1904 roku®.

RYTUALY PRZEJSCIA

Rytuaty przejscia s to obrzedy ktére prowadzg do zmiany
z jednego stanu do drugiego; przyktadowo przejsScia w doro-
stos¢ czy tez zmiany funkcji spotecznej. Majg na celu przeor-
ganizowanie psychiki, potgczone z momentem préby i prze-
kazaniem nowych nauk i wiedzy. Amputacja byfa jednym
z istotnych elementdw tego rytuatu®.

Plemie Warimi z pdtnocno-wschodniego wybrzeza
Australii to spotecznosé, ktérej gospodarka oparta jest na
zasobach morskich. Kobiety zajmowaty sie wyplataniem
koszy i sieci, znanych z wysokiej jakosci. Plemienne prawo
Dreaming Law, ktdre opierato sie na systemie wierzen rdzen-
nych Australijczykow, wymagato przejscia rytuatu, ktory wia-
zat je na zawsze z oceanem lub rzeka i stworzeniami mor-
skimi. Polegat on na obwigzaniu ostatniego stawu w matym
palcu, i nastepnym pozostawieniu az do odpadniecia czesci
dystalnej paliczka. Czasem, cze$¢ ta usuwana byta przez
kobiety ze starszyzny. Paliczek ten wrzucany byt do oceanu
lub rzeki, i wierzono, ze zostanie zjedzone przez ryby, ktére
juz zawsze beda przyciggniete do tego, do kogo on nalezat.
Miato to zapewni¢ szczesliwe i pomysine potowy*.

Zabieg amputacji obecny jest rowniez w rytuale przej-
Scia quest of vision, charakterystycznym dla spotecznosci
rdzennych z Ameryki Pétnocnej. Jego nazwe mozna prze-
ttumaczy¢ jako ,,poszukiwanie wizji”, jednak jego doktadna
nomenklatura jest indywidualna w zaleznosci od plemienia.
Rytuat ten jest obecny wsrdd niektérych kultur Ameryki
Pétnocnej, w tym w spotecznosci plemienia Wron*?. Zwykle
podejmowany jest przez mtodych mezczyzn wchodzgcych
w dorostos¢. W trakcie tego rytuatu mezczyzna zwracat sie
do storica o rade i zestanie wizji. Dokonywat amputacji palca
i nastepnie ofiarowat go stoncu. Wedtug jednych przekazow,
Stonce i jego zona opisywani sg jako lubigcy ludzkie mie-
so, zjadali wiec ofiare®®. Wedtug Lowiego, Stonce nie jadto,
a jedynie akceptowato amputowane palce na znak oddania
i szczerosci*,

Samookaleczenia oraz amputacje byty istotnym elemen-
tem ceremonii Tanca Stonca. Geneza tego rytuatu nie jest
znana, przypuszcza sie jednak, ze rozpoczety go spotecznosci
z potnocnych terendw Ameryki Pétnocnej*. Byto to corocz-
ne wydarzenie, praktykowane na obszarze prerii. Prowadzit
jg duchowy lider, najczesciej szaman. Wsrdd plemion Siksika

w
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Etheridge 1904.
MacLeod 1938.
Perry 2013.
Lowie 1914.
MacLeod 1938.
Lowie 2004.
Scott 1911.
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(Blackfeet, rdzennie: Niitsitapi) i Tsuut’ina (Sarcee, rdzennie:
Tsuut’ina), funkcje ta petnita kobieta®. Swieto poprzedzone
byto kilkudniowymi obrzedami, w tym postem i ceremonia-
mi. Gtéwne obchody trwaty kilka dni, a w trakcie ostatniego
wykonywano kilka wersji jednego tarca. Tarice symbolizowa-
ty porwania, Smier¢, tortury, wolnos¢ i ucieczke. W ich trak-
cie tancerze dokonywali samookaleczania, w tym réwniez
amputacji paliczkdw. Z kolei, w spotecznosci Dakota, to part-
nerki tancerzy dokonywaty samookaleczenia, poprzez odcie-
cie palca, ktory nastepnie wystawiany byt w strone storca
i umieszczany przy specjalnie przygotowanym totemie ston-
ca¥. Taniec Stonca, wraz z innymi tradycyjnymi ceremonia-
mi, takimi jak potlacz, zostat zakazany w 1895 w ustawie the
Indian Act. Byt to akt regulujgcy sytuacje prawng osob rdzen-
nych, a jego gtéwnym celem byto wykorzenienie ich tradycji
i catkowita europeizacja®®.

SKtADANIE W OFIERZE

Z plemienia Kutenai (rdzennie: Ktunaxa), nie zachowaty sie
opisy przebiegu rytuatu stonca. Jednak, Franz Boas, wspomi-
na o nienazwanym rytuale, ktory miat na celu zapobiegniecie
katastrofie lub sprowadzenie wygrania wojny. W jego trak-
cie, cztonkowie plemienia amputowali paliczki i wieszali je na
drzewach w ofierze dla Storica*. Amputacja paliczkdw w ry-
tuatach przygotowujgcych do wyprawianej wojny obecna
byta rowniez w spotecznosciach Arikara, Mandan (rdzennie:
Numakiki) i Hiadsa*®. Z plemienia Arapaho znane s3 opisy ko-
biety, ktora zdecydowata sie poswieci¢ swdj paliczek w imie
bezpiecznego powrotu meza z wojny. Paliczek zostat ampu-
towany przez starszg kobiete, odpowiedzialng za tego typu
czynnosci, a nastepnie uniesiony ku storicu i spalony®’.

DYSKUSJA

Zabieg amputacji to nie jedyny przypadek rozpowszechnio-
nych rytuatéw modyfikacji ciata. Innymi praktykami, ktére
mozna zaobserwowac wsrdd réznych kultur i spotecznosci, sa
tatuowanie®, skaryfikowanie i przektuwanie réznych czesci
ciata, jak réwniez obrzezanie - powszechne wsrdd wyznaw-
cow judaizmu oraz subincyzja - praktykowana u plemion Abo-
rygendw:. Niektdre praktyki niosg ze sobg daleko posuniete
konsekwencje zdrowotne, jak w przypadku stosowania za-
biegdéw obrzezania u kobiet, ktéry praktykowany jest miedzy
innymi wsrdd irackich Kurddw i ludnosci jemenskiej, a takze
przez spotecznosci zamieszkujgce Borneo, Nowg Gwinee, wy-
spy Pacyfiku, a takze kraje Afryki. Dotychczas procedura ta zo-
stafa przeprowadzona na ponad 200 milionach dziewczynek
i kobiet. Jest to czes¢ rytuatu przejicia, uwazana za konieczny
element wychowania dziewczynki, ktéry majg przygotowaé
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do wejscia w dorostos¢. Jest rowniez mechanizmem zapew-
niajgcym przysztemu matzonkowi ,,czystos¢” kobiety, a wiec
uniemozliwia jej wspotzycie przed slubem. Zgodnie ze stano-
wiskiem World Health Organisation zabieg obrzezania kobiet
nie niesie ze sobg korzysci zdrowotnych. Organizacja ta uzna-
ta te praktyke za pogwatcenie praw cztowieka**.

Podobnie, jak w przypadku okaleczenia kobiecych geni-
taliéw, rytuat Ikipalin, czyli amputacja paliczka w akcie za-
toby, jest to zabieg zagrazajacy zyciu. Ten rodzaj amputacji
stosowany jest przez cztonkdw spotecznosci Dugum Dani
z obszaru Papui i Nowej Gwinei. W jego trakcie nie uzywa
sie anestetykow (lekdw znieczulajgcych) i antyseptykow,
co przektada sie na powolne gojenie sie ran i powstawanie
blizn lub moze doprowadzi do zakazenia®. Amputacja pal-
ca trwale ogranicza funkcje motoryczne reki, ostabia chwyt,
a co za tym idzie ostabia mozliwosci pracy manualnej takiej,
jak wyplatanie koszy czy tkanie®. Praktyki te powoli zanikaja
ze wzgledu na rozpowszechnianie sie religii chrzescijanskiej
wsrdd cztonkdw spotecznosci Dugum Dani®.

Przytoczone praktyki stanowig jedynie element spo-
teczno-kulturowy, przez ktdry nie nalezy definiowa¢ catosci
spotecznych przekazoéw i tradycji. Jednak okaleczanie ciata,
nie symboliczne lecz realne, budzi podswiadomy sprzeciw
zewnetrznych obserwatoréw, wywotujgc u nich dysonans
poznawczy. Z naukowej perspektywy, dziatania takie sta-
nowig wazny element kultury (wierzen i rytuatow) badanej
spotecznosci, bedacy przejawem ich tradycji, a co za tym
idzie rowniez przekazywanego dziedzictwa kulturowego. Tak
surowe, niezaangazowane postrzeganie dziedzictwa kultu-
rowego, sprowadza je jedynie do postaci faktow, oderwa-
nych od zyjacych ludzi. Jednakze w tym wypadku to ludzie
sg nosnikiem tradycji (dziedzictwa kulturowego) — decydujg
0 jej przetrwaniu i kultywowaniu. Czy w przypadku zabiegéw
i praktyk, ktorych ingerowanie tak dalece wnika w funkcjo-
nowanie jednostki i prowadzi do jej dysfunkcji, jak okalecza-
nie (amputacja) powinno pozosta¢ bez szerszego komen-
tarza spotecznego? Czy stosowanie dziatarn edukacyjnych,
ktorych efektem stanie sie zaprzestanie takich praktyk jest
zubazaniem dziedzictwa kulturowego powyzej wymienio-
nych spotecznosci?

W konwencji UNESCO z 2003 r. dotyczacej ochrony nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego, zawarto réwniez
jego definicje: ,praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedze
i umiejetnosci - jak rowniez zwigzane z nimi instrumenty,
przedmioty, artefakty i przestrzen kulturowg - ktére wspol-
noty, grupy i, w niektdrych przypadkach, jednostki uznajg za
czes$¢ wtasnego dziedzictwa kulturowego. To niematerialne
dziedzictwo kulturowe, przekazywane z pokolenia na poko-
lenie, jest stale odtwarzane przez wspdlnoty i grupy w rela-
cji z ich otoczeniem, oddziatywaniem przyrody i ich historig

* Female Genital Mutiliation, Internet: https://www.who.int/news-room/
fact-sheets/detail/female-genital-mutilation (dostep 15.04.2022).

5 Kirkup 2007.

6 Kuret et al. 2015.

7 Mengintip Aktivitas Wanita Suku Dani dengan Bekas Potong Jari, Inter-
net: https://www.merdeka.com/travel/mengintip-aktivitas-wanita-su-
ku-dani-dengan-bekas-potong-jari.html (dostep 15.04.2022).

oraz zapewnia im poczucie tozsamosci i ciggtosci, przyczy-
niajgc sie w ten sposob do wzrostu poszanowania dla roz-
norodnosci kulturowej oraz ludzkiej kreatywnosci”=8. Rytual-
ne modyfikacje ciata sg czescig systemu wierzen, zawartym
w przekazie miedzypokoleniowym, a zatem stanowig czesc¢
niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

Jednakze w celu lepszego zachowania i ochrony niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego powotana zostata Lista
Reprezentatywnego Niematerialnego Dziedzictwa Kultu-
rowego Ludzkosci. Jest to wykaz praktyk i zjawisk z catego
Swiata, ktore pomagajg ukazaé réznorodnos¢ dziedzictwa
niematerialnego i podnies¢ Swiadomos¢ na temat jego zna-
czenia. Nalezy podkresli¢, ze nie kazdy fenomen kulturowy
moze zosta¢ w niej uwzgledniony. Miedzyrzagdowy Komitet
ds. ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego od-
powiedzialny jest za wpisdéw na Liste lecz dokonuje tego na
podstawie oceny praktykowanych zjawisk kulturowych, kté-
re przekazywane sg od pokolen i pilnie wymagajg ochrony ze
wzgledu na zagrozenie utratg. Nalezy podkresli¢, ze pomimo
obejmowania ochrong przez UNESCO ,,praktyk spotecznych,
rytuatéw i obchoddéw swigt”, pominieto dziatania, ktére do-
prowadzajg do okaleczania ludzi®.

PODSUMOWANIE

Amputacja jest zabiegiem, ktéry pozwalat na uratowanie
zycia poprzez odseparowanie od ciata chorej lub obumartej
jego czesci. Poza $cisle medycznym zastosowaniem, stano-
wita rdwniez istotny element wierzen, stanowita materialny
przejaw kultury duchowej, w ktdrej zobrazowano tradycje
dotyczace zaréwno zycia jednostek, jak i ich trwania po
Smierci. Zabieg ten byt sam w sobie rytuatem poswiecenia
—widocznym znakiem przemiany znaczenia jednostki w spo-
teczenstwie, a takze elementem obrzedowosci funeralnej,
gdzie stanowit widoczng granice pomiedzy smiercig a zy-
ciem. Byta takze urzeczywistnieniem wewnetrznego — psy-
chicznego bdlu wynikajgcego z zatoby. Znaleziska archeolo-
giczne dowodzg, ze szczegdlne znaczenie konkretnych czesci
ciata, przyktadowo paliczkdw, jest gteboko zakorzenione na
przyktad w rytuatach kultur Ameryki Pétnocnej i Wysp Oce-
anii. W zaleznosci od tradycji obowigzujgcych w danej kul-
turze, objete nig byty rézne grupy spoteczne. Obserwowane
w materiale archeologicznych, fragmenty ludzkich szczat-
kow, oprécz mozliwosci wskazania na zaawansowang wiedze
leczniczg, wskazujg réwniez na zréznicowanie powigzanej
z nig kultury symbolicznej — nierzadko nie w petni zrozumiate
dla wspdtczesnych odbiorcow.

Obrzedy prowadzace do okaleczania i powodujgce trwaty
uszczerbek na zdrowiu, bedgce elementem tradycji i tozsa-
mosci spotecznosci, sg niezwykle zawitym problemem kon-
serwatorskim. Ze wzgledu na cheé ochrony tradycyjnych

8 Female Genital Mutiliation, Internet: https://www.who.int/news-room/
fact-sheets/detail/female-genital-mutilation (dostep 15.04.2022)."UNES-
CO - Text of the Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultur-
al Heritage'.

% Browse the Lists of Intangible Cultural Heritage and the Register of good
safeguarding practices. Internet: https://ich.unesco.org/en/lists (dostep
15.04.2022).
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Monika Lis

rytuatéw i wierzen, wydaje sie pewne, ze nalezy zachowaé
pamie¢ o takich dziataniach w postaci wierzen, opowiesci
i podan historycznych. Z humanitarnego punktu widzenia,
praktyki te powinny zostac zastgpione przez edukacje doty-
czacy ich szkodliwosci. Czy mozna jednoznacznie stwierdzic,
ze nalezy nakaza¢ penalizacje tych zwyczajow? Czy wowczas
interwencja z zewnatrz nie stanie sie przyczyng do zatamania
kultury spoteczenstwa, a po czasie rdwniez nie bedzie przy-
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Amputacja jako element rytuatu wsréd plemion Ameryki Pétnocnej i Wysp Pacyfiku

Monika Lis

Amputation procedure as a part of ritual among North American and Pacific Island societies

Summary

The amputation procedure was widely practised by different
societies starting from the palaeolithic era. Proofs of its early
genesis are present in cave art and archaeological material
from various cultures, such as phalanx deposits’ in Peru dat-
ed to pre-Colombian era. Itis known, that apart from medical
and punitive use, it was used also as a measure of a cultur-
al expression. This paper’s aim is to summarize and analyse
different perspectives of intentional amputation in societies
from North America and Pacific Islands. Body mutilation was

a vital part of rituals and spiritual believes of these societ-
ies. Based on ethnological sources, few main categories of
ceremonial amputation can be distinguished: mourning and
funerary practises, a sacrifice, a rite of passage, a marriage.
Depending on the societies’ traditions, different age and sex
group were engaged in this procedure, as well as different
amputation methods were applied.

Translated by Monika Lis
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Radostaw Andrzej Gawronski

Styl jazdy konnej wspotczesnych Mongotow
—czy przypomina metody stosowane przez ich
sredniowiecznych przodkow?

S obszary badan, w ktdrych obserwacja wspétczesnie sto-
sowanych rozwigzann moze w zdecydowany sposob oddzia-
tywac na nasze postrzeganie przesztosci. Do nich nalezy re-
konstrukcja sposobdw walki Sredniowiecznych Mongotdéw.
Jak wszyscy wiemy, Mongotowie w czasach Czyngis-chana
walczyli konno. Rzecz w tym, ze Zrddta historyczne z epoki
nie przekazujg zbyt wielu informacji na temat stylu jazdy
owczesnych koczownikéw. W tych warunkach jedynie anali-
za zrodet archeologicznych, a zwtaszcza pozostatosci siodet,
pozwala powiedzie¢ co$ wiecej na interesujgcy nas temat.
Jednak interpretacja zZrédet wspomnianego rodzaju wymaga
wykorzystania danych pochodzgcych z obserwacji zachowan
wspdtczesnie zyjgcych koczownikéw. Warto zastanowic sie,
czy proponowana metoda wykorzystania obserwacji et-
nograficznych pozwala na uzyskanie wiarygodnych danych
o przesztosci.

Umiejetnosci ludzi zachowujgcych tradycyjny sposdb zy-
cia, w tym przypadku pasterzy ze stepéw Mongolii, stanowig
skarbnice informacji o minionych wiekach. To samo doty-
czy rzemieslnikdw produkujgcych przedmioty tradycyjnymi
metodami, zwtaszcza takie, ktore sg wykorzystywane dla
powszednich czynnosci typowych dla danej kultury. Nie ina-
czej jest z siodtami koczownikéw Mongolii, wykonywanymi
w uswiecony tradycjg sposdb. Wszyscy wiemy, ze niemate-
rialne dziedzictwo kultury mieszkancéw stepu trzeba chronié¢
i dbac o jego zachowanie. Nie zawsze jednak uswiadamia-
my sobie petng przydatnos¢ tegoz dziedzictwa dla poznania
prawdy o odlegtej przesztosci. Pamietajmy, ze wnikliwa ob-
serwacja umiejetnosci praktykowanych od wiekéw, w tym
przypadku uksztattowanych tradycjg umiejetnosci jezdzcow
przekazywanych w prawie niezmienionej formie przez star-
szych mentoréw, pozwala wyzyska¢ potencjat poznawczy
tkwigcy w materialnym i niematerialnym dziedzictwie ko-
czownikdéw Mongolii: taki zabieg daje mozliwos¢ kontaktu
z wiedzg minionych czaséw za posrednictwem pokolen za-
angazowanych w uczenie nawykow zwigzanych z wykorzy-
stywaniem koni.

Pamietajmy, Ze praktyczna ocena umiejetnosci jazdy
konnej nalezy do szczegdlnych dziedzin wiedzy, poniewaz
w kontakcie z koniem wszystko opiera sie na wycwiczeniu
pewnych sekwencji odruchéw i znajomosci tychze zacho-
wan. Tylko jezdziec praktyk zrozumie dziatania innego jezdz-
ca, nawet jesli mamy tu do czynienia jedynie z zapisem fil-
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mowym?. Aby jednak wtasciwie zinterpretowac informacje
uzyskane tg drogg, nalezy skonfrontowac rezultaty naszych
obserwacji z analizg funkcjonalng konkretnych zabytkéw
z przesztosci.

Dysponujemy znaleziskami siodet $redniowiecznych
nomadow, przy czym najstarsze z nich pochodzi z XI wieku
a najmtodsze moze by¢ datowane az na wiek XIII?, ktore
pozwalajg na zrekonstruowanie mongolskiego stylu jaz-
dy. Pamietajmy, ze w czasie trwania wymienionego wyzej
przedziatu chronologicznego nastgpita rewolucja militarna:
koczownicy ze stepdw Eurazji zaczeli uzywac siodet, ktdre
umozliwiaty stawanie w strzemionach. Rzedy konskie stoso-
wane wczesniej nie oferowaty takich mozliwosci. Typy siodet
wykorzystywane we wczesnym Sredniowieczu (do XI wieku)
pozwalaty sta¢ w strzemionach tylko przez kilka sekund. Za
przyktad mogg tu postuzy¢ kulbaki stosowane w Chinach
w czasach dynastii Tang, znane za posrednictwem dobrej ja-
kosci zrédet ikonograficznych, chocby dzieki ptaskorzezbom
ze zbioréw Penn Museum w Filadelfii. Jedna z nich przedsta-
wia osiodtanego wierzchowca pierwszego realnego tworcy
potegi dynastii Tang — cesarza Taizonga® (ryc. 1)*. Siodta chin-
skie, a takze niezwykle podobne do nich siodta wczesnosre-
dniowiecznych koczownikéw, chocby Turkéw czy Awardw,
byty oparte o dwie drewniane fawki posadowione wzdtuz
grzbietu konskiego. Ich ksztatt musiat by¢ dostosowany do
nieréwnosci konskiego grzbietu. tawki z wygladu przypomi-
naty skrecone smigta, przylegaty do ktebu konia pod ostrym
katem, natomiast w poblizu zadu przyjmowaty kat rozwarty.
Byty potgczone dwoma pétkolistymi tekami mocowanymi
w poprzek grzbietu wierzchowca, przy czym przedni tek byt

! Internet: https://www.youtube.com/watch?v=iPcuD2_4sz4 (dostep
01.11.2022).

2 Swietostawski 2011: 58; Bemmann i Nomguunsiiren 2012: 210.

3 Formalnie pierwszym cesarzem dynastii Tang byt niejaki Li Yuan, znany
pod cesarskim imieniem Gaozu (panowat w latach 618-626), jednakze to
jego syn Li Shimin byt realnym przywddca buntu znoszacego panowanie
poprzedniej dynastii. W 626 roku Li Shimin wstapit na tron jako cesarz
Taizong, obalajac przy tym swojego ojca; por. Hing Ming Hung 2013: 120-
131. Ze wzgledu na konfucjanski szacunek dla rodziny nie chciano przy-
znac, ze to Li Shimin byt prawdziwym tworca dynastii i realnym wtadca.
Tradycja o niezaleznosci cesarza Gaozu miata legitymizowac pozniejsze
rzady jego syna.

4 Swietostawski 2001: 83 ryc. 5; Xiugin Zhou 2009: 294 ryc. 2a.
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Ryc. 1. Siodto wczesnosredniowieczne: puslisko umieszczone

tuz za przednim tekiem, wystep na kabtgku strzemienia.
Przedstawienie rannego konia z grobowca cesarza dynastii Tang,
Taizonga (zm. 649 n.e.), Penn Museum, Filadelfia, (za: internet:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Emperor_Taizong_
Horse_Relief_Saluzi.jpg; dostep 01.11.2022)

Fig. 1. An Early Medieval saddle: stirrup leathers attached just behind
the front pommel, protrusion on the top of the stirrup bow.
Depiction of a wounded horse from the tomb of the Tang empe-
ror Taizong (died 649 CE), Penn Museum, Philadelphia, (after:
internet: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Emperor_
Taizong_Horse_Relief_Saluzi.jpg; access 01.11.2022)

posadowiony prawie pionowo, a tylny nachylony pod katem
w kierunku zadu, tak by jezdziec mégt obracac sie w siodle
w trakcie strzelania z tuku®.

Jednak w siodtach tych pusliska strzemion mocowano za-
raz za przednim tekiem, jak jest to widoczne na wspomnia-
nym wyzej reliefie z Penn Museum (ryc. 1). W takim siodle
jezdziec siedziat jak w fotelu, zapierajac sie o tylny tek, a nogi
trzymat wysuniete do przodu®. W takich warunkach wiek-
szo$¢ ciezaru jezdzca byta przenoszona na tylny tek. Stoso-
wanie takiego stylu jazdy poswiadcza ikonografia z czaséw
wczesnego sredniowiecza’. Przypominato to styl jazdy prak-
tykowany przez dziewietnastowiecznych i wspdtczesnych
kowbojow. Pamietajmy, ze stanie w strzemionach w takim
siodle jest bardzo utrudnione — w najlepszym razie mozna
to byto zrobic¢ tylko przez kilka sekund. Dziato sie tak wtasnie
z powodu sposobu mocowania puslisk tuz za przednim te-
kiem: pionowe przenoszenie ciezaru ciata jezdzca na strze-
miona byfo niemozliwe, mozna byto sie w nich jedynie za-
prze¢, a tylny tek siodta przyjmowat wiekszy nacisk. W takich
warunkach strzemiona nie stanowity oparcia dla stép. Taki
dosiad uniemozliwiat réwnomierne roztozenie ciezaru na
tawkach siodfa i prawdopodobnie powodowat zanik miesni

® Tkacenko 2010: 5.

 Nicolle 2008: 191.

7 Chocby rzezby stiukowe z Qasr al-Hayr al-Gharbi w Syrii (VIII wiek) czy
stynny srebrzony talerz Pur-i-Vahmana z Transoksanii lub Chorasanu,
obecnie w zbiorach petersburskiego Ermitazu (VII wiek); por. Nicolle
i McBride 1993: 33, 42.
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Ryc. 2. Siodto z terendw wspodtczesnej Ukrainy z miejscowosci Smeloe
(Cmenoe), XII-XIIl wiek (za: Swietostawski 2011: 113 tab. 25: 1)
Fig. 2. Saddle from the territory of modern Ukraine found at the village
of Smeloe (Cmenoe), 12—13" century (after Swietostawski
2011: 113 PI. 25: 1)

grzbietu u zbyt intensywnie eksploatowanych wierzchow-
cow przez utrudnianie wiasciwego ukrwienia miesnié.

Wspomniany styl jazdy konnej powodowat takze patolo-
giczne zwyrodnienia stawéw biodrowych u jezdzcéw. Ma-
teriat osteologiczny z cmentarzyska Sarrétudvari-Hiz6fold
z potnocnej Niziny Wegierskiej, pozyskany z pochéwkéw
zawierajacych sprzet jezdziecki i datowanych na IX-X wiek,
poswiadcza wystepowanie takich patologicznych zmian
w stawach biodrowych éwczesnych jezdzcéw®. Co ciekawe,
brak informacji o wystepowaniu podobnych zmian na ko-
$ciach u pdiniejszych mongolskich pasterzy®®. Mozna do-
mniemywac, ze styl jazdy pdiniejszych koczownikéw Mon-
golii réznit sie znaczgco od metod praktykowanych przez
wczesnosredniowiecznych Madziaréw.

Na tej podstawie mozna wnosi¢, ze od czaséw wczesnego
Sredniowiecza dosiad jezdziecki u koczownikdw zamieszku-
jacych stepy Eurazji ulegt dramatycznej zmianie. Niektére
znaleziska archeologiczne pozwalajg stwierdzi¢, ze w XIli XIlI
wieku konstrukcja siodet stepowych ulegta pewnym prze-
ksztatceniom. Chodzi o pozostatosci dwéch siodet z terenéw
dzisiejszej Ukrainy, odkrytych na terenie miejscowosci Sme-
loe (Cmenoe) (ryc. 2) i Prisib (Mpuwwub) (ryc. 3). Co ciekawe,
oba egzemplarze odnaleziono w pochéwkach przypisywa-
nych Potowcom. Pierwsze ze wspomnianych siodet pocho-
dzito z grobu meskiego, a drugie z kobiecego!*. Warto tak-
ze dodad, ze na terenie miejscowosci Zelenki (3eneHku) na
Ukrainie odkryto tez pozostatosci podobnego siodta (ryc. 4).
Niestety, w tym konkretnym przypadku zachowaty sie jedy-
nie kosciane oktadziny krawedzi terlicy: to na ich podstawie
mozna rekonstruowa¢ wyglad catej konstrukcji2. W pierw-

8 O wptywie ztego ukrwienia na proces atrofii miesni grzbietu u koni wsku-
tek niedopasowania siodet lub nieréwnomiernego roztozenia ciezaru
jezdzca; por. Gotab 2012: 137-138.

9 Berthon et al. 2019: 119, 124.

Engetal. 2012.

Swietostawski 2008: 41 ryc. 1; 2011: 113 tablica 25: 1,3.

Kirpicnikov 1973: 38, 39 ryc. 25; Swietostawski 2008: 44, 45 ryc. 7; 2011:

113 tabl. 25: 2.
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szym przypadku zachowany otwoér do mocowania pusliska
pozwala stwierdzi¢, ze posadowiono jego w pewnej odle-
gtosci od przedniego teku. W Mongolii w miejscowosci Cacir-
tyn Bicigt Chad znaleziono dobrze zachowane siodto z XI
wieku, wspomniany zabytek obecnie znajduje sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Utan-Bator (ryc. 5). Zastosowano tu
podobne rozwigzanie®® z punktem zaczepienia puslisk odsu-
nietym od przedniego teku. Jak wiec mozna domniemywac,
wiedza o innowacjach pozwalajacych na przesuniecie pu-
Slisk do tytu musiata dotrzec¢ na stepy nadczarnomorskie ze
wschodu. Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze stato sie to
jeszcze przed inwazjg mongolska na Rus w 1240 roku, jako ze
wspomniane wcze$niej znaleziska siodet z Ukrainy sg powig-
zane z Potowcami, od dawna zadomowionymi na stepach
nadczarnomorskich.

Przesuniecie miejsca mocowania puslisk utatwito stanie
w strzemionach. Zwraca uwage fakt, iz Swiadectwa owych
zmian pochodzg z obu kraricéw pasa stepow Eurazji. Zgodnie
z hipoteza autora niniejszego artykutu, w siodle nowszego
typu caly ciezar jezdica byt przenoszony pionowo na miej-
sca oparcia stop w strzemionach. Taka konstrukcja umozli-
wita bardziej rownomierne roztozenie ciezaru jezdica na
grzbiecie konia, jako ze pusliska byty przyczepione blizej osi
symetrii fawek, a jezdziec juz nie musiat zapierac sie w sio-
dle. Zwiekszyta sie rowniez celnos¢ strzelania z tuku, a to ze
wzgledu na mozliwos¢ dtugotrwatego stabilizowania ciata
tucznika w pozycji stojgcej. Nowsza konstrukcja siodet po-
zwalata takze na zadawanie silniejszych ciosow szablg czy
mieczem, jako ze ciezar opadajgcego ciata jezdzca przydawat
impetu zadawanym ciosom.

Wprowadzenie siodet nowego wzoru znaczgco wptyneto
tez na zdolnosci wytrzymatosciowe wierzchowcéw wykorzy-
stywanych przez ludy Wielkiego Stepu, a to ze wzgledu na
wspomniane wyzej rownomierne roztozenie ciezaru ciata
jezdzca na konskim grzbiecie, co eliminowato niebezpieczen-
stwo atrofii miesni grzbietu wskutek niedokrwienia, a dodat-
kowo lepszy rozktad obcigzenia mniej meczyt konie®.

Nasuwa sie jednak pytanie: jak wiasciwie wygladat styl
jazdy konnej praktykowany przez $redniowiecznych Mon-
gotéw? Wspomniane wczesniej rezultaty badan osteologicz-
nych, wykonanych dla grupy referencyjnej pasterzy mongol-
skich, nie wykazaty patologicznych zmian stawu biodrowego
rozpoznawalnych na kosciach pozyskanych z pochdéwkéw
konnych wojownikéw madziarskich z czaséw wczesnego Sre-
dniowiecza. Stad tez wyptywa logiczny wniosek, iz sposob
jazdy konnej Mongotéw réznit sie znaczaco od zwyczajow
panujacych we wczesnym Sredniowieczu na Nizinie Wegier-
skiej. Istnieje bardzo duze prawdopodobienstwo, ze zmiane
tg nalezy wigza¢ z opisang wyzej innowacjg umieszczania
miejsc mocowania puslisk w pewnej odlegtosci od przednie-
go teku i wymuszong pozycjg nogi cofnietej bardziej do tytu.

3 Bemmann i Nomguunsiiren 2012: 210 ryc. 14.

4 Problem zostat po raz pierwszy zasygnalizowany w: Gawroriski 2018: 347
przypis 2221.

> Jak dotad, problem rewolucyjnego znaczenia stania w strzemionach zo-
stat jedynie zasygnalizowany w krétkim artykule autorstwa Esther Inglis
-Arnkell; Inglis-Arnkell 2017.

Styl jazdy konnej wspdétczesnych Mongotow

Ryc. 3. Siodto z terendw wspdtczesnej Ukrainy z miejscowosci Prisib
(Mpuwn6), XII-XIIl wiek (za: Swietostawski 2011: 113 tab. 25: 3)
Fig. 3. Saddle from the territory of modern Ukraine found at the city
of Prisib (Mpuwm6), 12~13" century (after Swietostawski 2011:
113 tab. 25: 3)

Ryc. 4. Rekonstrukcja wygladu siodfa Potowcdw na podstawie znalezisk

z miejscowosci Zelenki (3eneHku), Ukraina (after Kirpicnikov
1973:39 ryc. 25)

Fig. 4. Reconstruction of the appearance of a Cuman saddle based on
finds from Zelenki (3eneHku), Ukraine (za: Kirpi¢nikov 1973: 39
fig. 25)
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Ryc. 5. Drewniana terlica siodta z XI wieku znaleziona w Cacirtyn Bicigt

Chad, obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Utan Bator.
Zwraca uwage otwor na puslisko umieszczony w pewnym
oddaleniu od przedniego teku (za: Bemmann i Nomguunsiren
2012: 210 ryc. 14)

Fig. 5. An 11" century wooden saddle tree found at Cacirtyn Bicigt
Chad, now in the collection of the National Museum in
Ulaanbaatar. Noteworthy is the hole for the stirrup leather
attachment positioned at some distance from the front pommel
(after Bemmann i Nomguunsiiren 2012: 210 fig. 14)

Niestety, Zrodta historyczne odnoszgce sie do czasow
mongolskich podbojéw milczg na temat detali stosowanych
technik jezdzieckich. Jedynie jedna z chinskich relacji, pozo-
stawiona przez wysoko postawionego wojskowego w stuzbie
dynastii Sung (960-1279), opisuje jezdzcow mongolskich
stojacych w strzemionach: ,,gtéwny ciezar ciata [rozktada sie]
na tydkach lub dolnej czesci nogi, a pewna [cze$¢] wagi na
stopach i kostkach”?®. Nie bardzo jesteSmy w stanie zrozu-
miec, co oznaczaja stowa chinskiego dowddcy.

Aby wyjasnic te zagadke, nalezy przyjrzec sie wspdtczes-
nym koczownikom mongolskim. Wspdtczesne, tradycyjne
siodta Mongotdw (ryc.6) roznigsie nieco od sSredniowiecznych
egzemplarzy (ryc. 5). Porzucenie tradycji tucznictwa konnego
na rzecz broni palnej zmienito nieco ksztatt tylnych tekow:
brak koniecznosci odwracania sie w siodle dla oddawania
tzw. ,partyjskiego strzatu” sprawit, ze elementy te staty sie
wyzsze i posadowione bardziej pionowo. Wspotczesne strze-
miona mongolskie (ryc. 6) sg ciezsze niz ich Sredniowieczne
odpowiedniki (ryc. 8). Niemniej jednak pozycja mocowania
puslisk przypomina $redniowieczne rozwigzania. Tak wiec
réznice te nie rzutujg zbytnio na sposodb wykorzystania
wspotczesnych elementéw ekwipunku jezdzieckiego. Moz-
na domniemywac, ze sposéb wykorzystania wspotczesnych
siodet mongolskich powinien przypominac style jazdy kon-
nej stosowane w $redniowieczu.

=
Y

Ttumaczenie autora na podstawie angielskiego przektadu przytoczonego
przez Esther Inglis-Arnkell: “the main weight of the body upon the calves
or lower part of the leg with some weight upon the feet and ankles”. Nie
miatem mozliwosci zweryfikowania wiernosci przytoczonego przektadu
angielskiego z oryginalnym chifiskim tekstem. Autorka cytowanego ar-
tykutu nie podaje tez imienia autora przytoczonego stwierdzenia; Inglis
-Arnkell 2017.
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Jak widzimy, obserwacja wspofczesnie stosowanych
u Mongotdw stylodw jazdy konnej staje sie sprawg kluczowg
dla zrozumienia przewag konnicy Czyngis-chana. | tak, do-
siad mongolski rézni sie znaczgco od metod stosowanych we
wspodtczesnym jezdziectwie klasycznym czy nawet od amery-
kanskiego stylu ,western” (ryc. 7). Pierwsza zasadnicza rozni-
ca polega na tym, ze ciezkie szerokie strzemiona nie pozwa-
lajg stopom ,ugrzeznac”, nie istnieje tez niebezpieczenstwo
uwiezienia stopy w strzemieniu podczas upadku. Polecenie,
by trzymac ,piety do dotu”, tak kochane przez dzisiejszych
instruktoréw jazdy konnej, znalaztoby w Mongolii mato
zrozumienia: nogi intencjonalnie sg ,zbierane pod siebie”,
a palce stop kierowane w dét. Pozwala to jezdzcom pochy-
lac¢ sie do przodu podczas strzelania z tuku, czy tez podczas
chwytania koni na arkan. Ponadto nie trzeba trzymac sie ko-
lanami siodta, nogi pracujg swobodnie w pewnej odlegtosci
od tybinek: bierze sie to stad, ze mongolskie siodfa nie sg
przystosowane do skokow przez przeszkody — trzymanie sie
konia kolanami stabilizuje pozycje jezdZca podczas skoku. Pa-
mietajmy, ze wspotczesni i dawni Mongotowie — poruszajgc
sie na trawiastych stepach — nie musieli i nadal nie musza
skakac przez przeszkody, skoro mogg je omijaé. Pamietajmy
tez, ze trzymanie sie siodfa kolanami przenosi obcigzenie
wagg jezdzca na stawy kolanowe. Tak wiec, w odrdznieniu
od wspotczesnie stosowanych metod, ,,naturalny” styl jazdy
Mongotéw mniej obcigza kolana jezdzca. By¢ moze to zwy-
czaj ,zbierania ndg pod siebie” (ryc. 7) sprowokowat cyto-
wanego wyzej chinskiego dowddce do wyrazenia opinii, ze
w przypadku dosiadu Mongotdéw wieksza cze$c ciezaru ciata
jezdzica jest przenoszona na tydki.

Mongolskie strzemiona z czaséw Sredniowiecza (ryc. 8),
a takze i te obecnie stosowane (ryc. 6), s pozbawione
wystepow do mocowania puslisk!’, w ktére zaopatrywa-
no egzemplarze wczesniejszych typow, przyktadem moga
tu postuzy¢ strzemiona uzywane przez Chinczykéw (ryc. 1)
czy Awarow?®®. W przypadku zabytkdéw przypisywanych Sre-
dniowiecznym Mongotom otwdr do mocowania pusliska
wybijano bezposrednio w kabtgku strzemienia. Wynikato to
z koniecznosci ,,zbierania” nogi pod siebie. W takiej pozycji
wystep na kabtgku zawadzatby o but jezdZca. Konstrukcja
tych strzemion ufatwiata takze obracanie sie w siodle we
wszystkich kierunkach — rzecz niezwykle wazna podczas
strzelania z tuku. Warto doda¢, ze mongolski styl jazdy kon-
nej byt mozliwy do praktykowania jedynie przy uzyciu miek-
kich butéw skdrzanych, pozbawionych twardej podeszwy.
Miekka podeszwa zapewnia wtasciwe wyczucie stopki strze-
mienia pod palcami, zapobiegajac wpadaniu stopy wgtgb
strzemienia.

Wspotczesne konie mongolskie (ryc. 6-7) mierzg sobie
zazwyczaj Srednio okoto 134 cm w ktebie®®. Whrew obiego-

7 Kirpi¢nikov 1973: 45 ryc. 29: typy IX i IXa; Swietostawski 2011: 114 tabl.
26:4-6.

8 Hyland 1996: 12; Swietostawski 2001: 83 ryc. 5.

¥ Kosci koni mongolskich zostaty wykorzystane jako grupa referencyjna dla
badan szczatkdw koni z okresu rzymskiego; Johnstone i Hammon 2019:
646.
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Ryc. 6. Kori ze wspdtczesnym siodtem mongolskim, fot. Georg Mischer
2005 (za: internet: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Mongolian-horse.jpg podglad 28.10.2022)

Fig. 6. A horse with a modern Mongolian saddle, photo by Georg

Mischer 2005 (after internet: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Mongolian-horse.jpg access 28.10.2022)

wej opinii®, nie s one spokrewnione z konmi Przewalskiego,
ktore stanowig odrebny gatunek z inng liczbg chromosomow,
cho¢ hybrydy koni mongolskich i koni Przewalskiego dajg
ptodne potomstwo?. Koniki mongolskie zachowaty zdolnosé
do poruszania sie niezwykle szybkim i energicznym stepem,
ktory nie pozwala jezdzcom zbytnio trzgsc sie w siodle. Chéd
ten pozwalat armiom Czyngis-chana przemierza¢ znaczne
odlegtosci bez zbednego wysitku?2. Amerykanski antropolog
kulturowy Jack Weatherford na podstawie autopsji stwier-
dzit, ze pokonanie dystansu okoto 80 mil (niespetna 130 ki-
lometréw) w trakcie jednego dnia jazdy nie jest zadnym wy-
czynem, cho¢ owiniecie brzucha pasami surowego jedwabiu
zapobiega przykrym konsekwencjom wytrzasania wnetrzno-
$ci podczas jazdy na tak dtugim dystansie?. Eksperymenty
prowadzone w bytym Zwigzku Radzieckim wykazaty, ze konik
wyhodowany na stepach Kazachstanu byt w stanie pokonac
66 mil (106 kilometrow) w cztery i pét godziny?.

Warto réwniez dodaé, ze inne ludy z pogranicza Azji
Srodkowej, jak Tadiycy, Afgariczycy, Kazachowie, Turkmeni
czy Kirgizi, takze majg swoj swoisty styl jazdy konnej. Wszyst-
kie te ludy tradycyjnie uzywajq siodet nieco zblizonych do
mongolskich?, ktdrych terlice sg oparte o dwie réwnolegle
posadowione tawki i dwa feki. Ich kunszt jezdziecki mozna
podziwia¢ podczas do$¢ brutalnych zawoddw, zwanych bu-
skashi badz kékboru, podczas ktorych dwa zespoty wydzie-
rajg sobie ciato zabitego kozta?, lecz ze wzgledu na fakt, iz

2

Jak w starszych pracach, np. Hyland 1996: 125.
2 Qlsen 2006: 246.
Weatherford 2006: 35-36.
2 Na temat sposobu poruszania sie mongolskich koni | stylu jazdy wspot-
czesnych mongolskich jezdzcow; internet: https://www.youtube.com/
watch?v=uDbRglykGVQ (dostep 01.11.2022).
Hyland 1996: 137.
Tkacenko 2010: 3.
Internet: https://www.youtube.com/watch?v=cXKdxMz22myY (dostep
01.11.2022).
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Styl jazdy konnej wspdétczesnych Mongotow

Ryc. 7. Wspdtczesny dosiad mongolski stosowany przez jezdzcow

uzywajacych tradycyjnych siodet (za: internet: https://br.pinte-
rest.com/pin/301248662556494508/ podglad 28.10.2022)
Fig. 7. Amodern Mongolian seat practiced by riders using tra-

ditional saddles (after internet: https://br.pinterest.com/
pin/301248662556494508/ access 28.10.2022)

Ryc. 8. Strzemie z czaséw podbojéw mongolskich z potudniowej
Syberii, Samochval (Camoxsan), Federacja Rosyjska
(za: Swigtostawski 2011: 114 tabl. 26: 4)

Fig. 8. Stirrup from the time of the Mongol conquests from southern
Siberia found at Samochval (Camoxsan), Russian Federation
(after Swietostawski 2011: 114 Pl. 26:4)
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jezdzcy ci uzywajg butéw z obcasami, ktore sg pdiniejsza
innowacjg, ich styl jazdy rdzni sie znacznie od metod stoso-
wanych przez sredniowiecznych Mongotéw. Nie nalezy go
wigza¢ z metodami stosowanymi przez koczownikdéw Sre-
dniowiecza, choc jezdicy ci takze jezdzg na krotkich strze-
mionach, z podgietymi do tytu tydkami, w stylu typowym dla
Azji Srodkowe;j.

Dzieki poréwnaniu zabytkdw z czaséw imperium mongol-
skiego ze wspdtczesnie stosowanymi siodtami, a takze dzieki
obserwacji stylu jazdy wspotczesnych jezdicéw ze stepow
Mongolii, jesteSmy w stanie zrekonstruowac¢ dawne metody
wykorzystania koni. Powigzanie znalezisk archeologicznych,
w tym pozostatosci siodet, z wynikami analiz antropologicz-
nych i obserwacjg wspdtczesnych realiéw pozwolito datowaé
zmiane w stylu jazdy u koczownikdw Wielkiego Stepu na X
wiek, cho¢ nowinki te dotarty do Europy nieco pdzniej. Jak
udowodniono, mozliwo$¢ dtugotrwatego stania w strzemio-
nach dawata wojownikom znaczng przewage w walce. Szcze-
gdlnie istotna byta mozliwos¢ stabilizowania pozycji jezdzca
podczas strzelania z tuku. Mozna zatozy¢, ze konnica armii
Czyngis-chana zaskakiwata nieprzyjaciot skutecznoscig pro-
wadzonego ostrzatu. Co wiecej, dwczesny styl jazdy konnej,
w odréznieniu od wspdtczesnych praktyk rodem z Europy
i Ameryki, byt bardziej naturalny i mniej meczyt jezdzcow.
Jak wida¢, wtasciwe wykorzystanie danych zebranych pod-
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czas obserwacji wspotczesnych jezdzcow z Mongolii po-
zwolito na zrozumienie jednej z przewag mongolskiej armii
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sztosci. Tak samo tradycyjne siodta Mongotdw, niejednokrot-
nie redukowane do roli czysto dekoracyjnej, moga nadal by¢
przydatne dla poznawania przesztosci. Dlatego warto dbaé
0 zachowanie materialnego i niematerialnego dziedzictwa
ludzi praktykujgcych dawne umiejetnosci.

ROwnie wazne jest promowanie wiedzy o dziedzictwie
ludzi zachowujgcych tradycyjne sposoby zycia, poniewaz ich
kultura stanowi swego rodzaju ,zywg skamieline” przecho-
Wuj3cy istotne informacje o przesztosci. Niestety, wspotcze-
$ni badacze zbyt rzadko wykorzystuja owg skarbnice wie-
dzy, a zasdb dostepnych danych nieustannie maleje, a to ze
wzgledu na nieuchronny proces zastepowania tradycyjnej
kultury nowoczesnymi rozwigzaniami. Dlatego tak wazine
jest uzupetnianie badan archeologicznych i historycznych
o analogie etnograficzne. Pamietajmy, ze mozemy by¢ jed-
nym z ostatnich pokolen wykorzystujgcych takie dane. Tym
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cych mozliwosciach.

chin a Late Roman to early Byzantine fort and a Roman aqueduct,
577-662. Oxford: Oxbow Books.
Hing Ming Hung

2013.  Li Shi Min. Founding the Tang Dynasty. The Strategies that Made
China the Greatest Empire in Asia. New York: Algora Publishing.

Hyland, A.

1996.  The Medieval warhorse from Byzantium to the crusades. Stroud:
Da Capo Press.

Inglis-Arnkell, E.

2017. The Mongols built an empire with one technological break-

through. Ars Technica 5(9). Internet: https://arstechnica.com/
science/2017/05/the-mongols-built-an-empire-with-onetechno-
logical-breakthrough/ (dostep 01.11.2022)

Kirpicnikov, A. N.

1973.  SnardZenie vsadnika i verhnovogo kond na Rusi IX-XIII vv. Arheo-
logia SSSR. Svod Arheologiceskih istocnikov. Vypusk E1-36. Lenin-
grad: Leningradskoe otdelenie izdatel’stva Nauka.

Nicolle, D.

2008.  Wojny za wiare. Chrzescijanstwo i dzihad 1000-1500. Warszawa:
Bellona.

Nicolle, D i A. McBride (il.)

1993.  Armies of the Muslim conquest. London: Osprey Publishing.

Olsen, S.

2006. Early horse domestication on the Eurasian steppe. Documenting

ARCHAEOLOGICA HEREDITAS » 21



Domestication: New Genetic and Archaeological Paradigms 6:

245-269.

Swietostawski, W.

2001. Rola Awaréw w rozpowszechnieniu w Europie azjatyckich form
uzbrojenia. Acta Universitatis Lodziensis. Folia Archaeologica 23:
75-85.

2008. The saddle of the Late Medieval steppe nomads. Fasciculi Archa-
eologiae Historicae 21: 39-49.

2011.  Uzbrojenie koczownikéw wielkiego stepu w czasach ekspansji
Mongotéw XII-XIV wieku. Wodzistaw Slaski: Wydawnictwo Tem-
plum.

Tkacenko, I.D.

2010.  Riding horse tack among the cattle-breeders of Central Asia and

Southern Siberia in the first and second millennia CE. Etudes mon-
goles et sibériennes, centrasiatiques et tibétaines 41: 1-26. Inter-
net: https://doi.org/10.4000/emscat.1552.

Weatherford, J.

2006.  Czyngis Chan. Warszawa: Swiat Ksigzki.

Radostaw Andrzej Gawronski

Styl jazdy konnej wspdétczesnych Mongotow

Xiugin Zhou
2009.  Zhaoling: The mausoleum of Emperor Tang Taizong. Sino-Platonic

Papers 187. Philadelphia: University of Pennsylvania.

Zrédta internetowe

Internet: https://www.youtube.com/watch?v=iPcuD2_4sz4 (dostep
01.11.2022).

Internet: https://www.youtube.com/watch?v=uDbRg1ykGVQ (dostep
01.11.2022).

Internet: https://www.youtube.com/watch?v=cXKdxMz22mY (dostep
01.11.2022).

Internet: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Emperor_Taizong_
Horse_Relief_Saluzi.jpg (dostep 01-11-2022).

Internet: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mongolian-horse.jpg
(dostep 28.10.2022).

Internet: https://br.pinterest.com/pin/301248662556494508/ (dostep
28.10.2022).

The riding style of modern Mongols — does it resemble the methods of their Medieval ancestors?

Summary

The present contribution shows the importance of materi-
al and non-material heritage for recreating Medieval horse
riding techniques. Author analyses the methods of horse
riding practiced by the contemporary Mongol pastoralists to
show the similarities between their present riding style and
past methods employed by the warriors of Genghis Khan.
By the use of archaeological data, in particular the remains
of Medieval saddles recovered from present-day Mongo-
lia and Ukraine, the author put forward a hypothesis that
standing in stirrups became popular among the nomad-
ic warriors just before the Mongol era — such a conclusion
was reached through the evidence concerning the position

of stirrup strap attachment. To support that theory, the au-
thor adduces the results of anthropological analysis of bones
recovered from the Early Medieval Magyar cemeteries that
show traces of some hip joint degeneration caused by horse
riding. Since the evidence collected among the later Mongol
pastoralists shows nothing like that, the author concluded
that riding techniques changed much after the Early Medie-
val period due to the newly introduced technique of stand-
ing in stirrups.

Translated by Radostaw Andrzej Gawroriski
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Kultura Kurumbow na cywilizacyjnym rozdrozu.
Czy ma szanse na przetrwanie?

KULTURA | TOZSAMOSC

- ZNACZENIE | ZALEZNOSCI

Pojecia tozsamosci, dziedzictwa narodowego i kultury® sg
obecnie znaczgcymi elementami wspoétczesnego dyskursu
spotecznego. W narracji spotecznej traktowane sg one jako
niezmienne, ktore nie tylko nie podlegajg zmianom, ale tym
zmianom nie powinny ulegac.

Tymczasem kultura stanowi sie¢ wzajemnie ze sobg po-
wigzanych znaczen i dookreslen, ktére ewoluujg w czasie,
tworzac we wiasnej strukturze nowe sprzezenia i relacje. Jak
pisat Clifford Geertz ,,cztowiek jest zwierzeciem zawieszonym
w sieciach znaczen, ktére sam utkat”?. Wedtug niego owe
sieci stanowig wifasciwg tkanke kultury, a bedac jednocze-
$nie przedmiotem nauki interpretatywnej, odkrywajg swoje
znaczenia. Takie rozumienie kultury jest dla prowadzonych
rozwazan nadrzedne.

Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze fundament historycznej
wyktadni daty jej przede wszystkim dwie podstawowe de-
finicje, ktorych autorami byli Edward Burnett Tylor - ojciec
wspdtczesnej antropologii oraz Franz Boas, twdrca amery-
kanskiej szkoty antropologicznej. Pomimo ze koncepcje kul-
tury, jakie zbudowali, dzieli znaczny dystans od czaséw nam
wspdtczesnych, sg one dla prowadzonych rozwazan funda-
mentalne. Definicja Tylora traktujgca kulture jako ztozona
catos¢?, ktora obejmuje wiedze, przekonania, sztuke, moral-
nos$¢, prawo, obyczaje oraz wszelkie inne zdolnosci i nawyki
nabyte przez cztowieka jako cztonka spoteczenstwa, stanowi
punkt wyjscia rozwazan®. Koncepcja Boasa opisujgca kulture
jako zbior wszystkich przejawéow nawykéw spotecznych da-
nej spotecznosci, reakcji jednostek bedgcych pod wptywem
nawykow grupy, w ktorej zyje oraz wytwordw ludzkich dzia-
tan okreslonych przez te nawyki, pozwolita z kolei na spro-
wadzenie uniwersalnego deskryptu Tylora do znacznego

1 W celu uporzadkowania narracji, autorzy przyjeli jako nadrzedna antro-
pologiczna definicje kultury, cho¢ zauwazy¢ nalezy, ze w przypadku ana-
lizowanego materiatu znaczenie majg réwniez definicje zaproponowane
przez inne nauki.

2 Geertz 2005: 19.

3 Pomimo, ze uznana przez Geertza za grzezawisko pojeciowe, w ktére
mozna zabrnaé, stanowi mimo wszystko ,najbardziej ztozong catosc”,
por. Geertz 2005: 18.

4 Tylor 1871: 1.
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uszczegotowienia i podstawowego poziomu rozwazan kultu-
rowych®. Hipoteza, jakg postawili uczniowie Boasa odnosnie
do rozprzestrzeniania sie okreslonych idei i zjawisk, ktore
w przypadku odczuwalnego ,braku” adaptowane sg przez
jedng grupe od drugiej, data dodatkowo perspektywe migra-
cji motywow i znaczen®. Potaczenie obu wspomnianych po-
wyzej definicji i ich pochodnych wraz z rozumieniem kultury
jako sieci znaczen spetnia w petni kryterium epistemologicz-
ne rozwazan i analiz podejmowanych w artykule’.

Pojecie kultury jest o wiele bardziej dynamiczne, niz nam
sie wydaje na podstawie jej historycznego umocowania, ale
jednoczesnie stanowi ona fundament dla dookreslenia toz-
samosci, a tym samym zdefiniowania dziedzictwa kulturo-
wego. Zmiany, jakie zachodzg w tej materii, nie sg jedynie
efektem przyspieszonego rozwoju technologicznego. Nale-
2y je raczej traktowac jako immanentng wtasciwos¢, ktéra
modyfikuje sie¢, ale jej nie przerywa. Im mocniejsze s3 jej
wewnetrzne potgczenia, tym silniejsze staje sie poczucie toz-
samosci jej uczestnikdéw. Kontakt z innymi kulturami moze,
ale nie musi wptywacé na stan jej réwnowagi.

Dystans badawczy, jaki potrzebny jest w przypadku anali-
zy zmian kulturowych, trudny jest do osiggniecia w ,,miejscu
i czasie” diagnozowania. Taki komfort naukowy daje z catg
pewnoscig analizowanie zjawisk z perspektywy zaréwno
geograficznej, jak i czasowej. Majgc réwniez na uwadze
Boasowski postulat opisywania zwyczajow w kategoriach
konkretnych kontekstow historycznych, a nie jako momen-
tow w abstrakcyjnym procesie ewolucyjnym, rozwazania za-
wezone zostang do relacji kulturowych Kurumbdw z innymi
grupami, zwtaszcza Mossi, wspdtzamieszkujgcymi pétnocne
regiony Burkiny Faso w Afryce subsaharyjskiej.

° Boas 1938: 159.

& Warto rowniez wspomniec¢ o koncepcji Ruth Benedict, ktéra opisywata
kultury tradycyjne jako organiczne i estetyczne catosci, ktérych nie moz-
na wartosciowac i ocenia¢ poréwnujac (Benedict 1935: 33).

7 Pomimo dynamicznie zmieniajacej sie definicji kultury pod wptywem roz-
woju nauk antropologicznych, ale nie tylko, kolejne rozumienia kultury
nie sg brane pod uwage z uwagi na brak wptywu na przedmiot rozwazan.
Jak pisze Geertz, ,[...] w odniesieniu do nauk spotecznych [mozna by]
zaproponowac hasto «Szukajcie ztozonosci i porzadkujcie jg». Badania
kultury rozwijaty sie z pewnoscig wtasnie w taki sposdb, jakby stosowano
w nich powyzsza maksyme”, por. Geertz 2005: 51.
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Ryc. 1. Mapa rozmieszczenia
krélestw: Kurumbow —
Lurum, Mossi — Yatenga
i Fulbéw (fr. Peul) — Djilgodii.

(za: Archiwum Muzeum

Miejskiego w Zorach)

Fig. 2. Map of the kingdoms:

-

Kurumba- Lurum, Mossi

KROLESTWO LURUM?
— SKOMPLIKOWANA HISTORIA MIEJSC | LUDZI
Kurumbowie zamieszkujg pétnocne tereny Burkiny Faso
i przygraniczng strefe w Republice Mali. Ich liczebno$¢ trud-
na jest wspodtczesnie do oszacowania, poniewaz kryterium
etnicznosci®, jako jeden z elementdw spisu nie jest precyzyj-
ne, a wskazanie go zalezne od wielu czynnikdéw, takich jak
wiek, miejsce zamieszkania, wychowanie czy wyksztatcenie.
Na podstawie danych spisowych mozna co najwyzej sza-
cowac ich populacje na okoto 200 000%°, czyli mniej niz 1%
wszystkich mieszkaricow Burkiny Faso. Zrédta odnoszace
sie do struktury etnicznej spoteczenistwa w ogodle nie biorg
pod uwage grupy*? Kurumboéw, informujac tylko o udzia-
le Mossi na poziomie okoto 50%. Zjawisko to jest efektem
,wchfoniecia statystycznego” mniejszej grupy przez liczebnie
wiekszg grupe wspdtzamieszkujacg badany teren.

Do dzisiejszych siedzib Kurumbowie przybyli prawdopo-
dobnie na przetomie XII/XIV wieku i stworzyli cztery istnie-

8 Krélestwo Lurum stanowi jedno z czterech krélestw, jakie zbudowali
Kurumbowie, ale poprzez bezposrednie powigzanie miejsc znaczacych
takich jak Oure, Sisse i Taga z mitologia stanowi najciekawszy obszar ba-
dawczy.

° Pojecie etnicznosci zostato sumarycznie przedstawione w artykule Lu-

cjana Buchalika o granicach etnicznosci w relacjach pomiedzy Mossi

i Kurumbami, por. Buchalik 2010: 70-71.

W rozwazaniach przyjeto, ze populacja Kurumbdéw od roku 2001, z kto-

rego pochodza ostatnie dane, nie ulegta zmianie, por. SIL. Nie jest to

oczywiscie poprawne zatozenie, ale nawet ono pokazuje jak niewielka
liczebnie grupe etniczng stanowia Kurumbowie w poréwnaniu do grupy

Mossi.

W roku 2021 ludnos$¢ Burkiny wedtug Institut National de la Statistique et

de la Démographie liczyta 21 510 181 mieszkaricow przynalezacych do 60

réznych grup etnicznych.

Pojecia grupy etnicznej, ludu i etnosu sg w artykule uzywane zamiennie

z uwagi na ich konotacje znaczeniowe i bezposrednie odwotania do kul-

tury.
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- Yatenga and Fulbe (Peul
in French) — Djilgod;i (after
Archives of the Municipal

Museum in Zory)

jace do dzisiaj wodzostwa, w literaturze zwane zamiennie
krélestwami. Teren, na ktorym zamieszkali stanowit zyzny
obszar rolniczy bedacy przedmiotem zainteresowania row-
niez dla innych grup, przede wszystkim Fulbéw i Mossi®3.
llo$¢ ziemi, jaka byta wowczas do dyspozycji oraz liczebnosé
konkurencyjnych grup nie komplikowata zycia ludom wspét-
zamieszkujgcym teren Lurum. Problem pojawit sie wraz z na-
ptywem kolejnych fal migracyjnych Mossi oraz coraz bardziej
roszczeniowego nastawienia Fulbéw, ktdrzy zarzucali Kurum-
bom uzurpacje praw do ich terytorium. Zmiana charakteru
relacji pomiedzy etnosami, ktérego Zrodet nalezato szukaé
w dazeniu do posiadania ziemi, stata sie bezposrednig przy-
czyng wybuchu licznych konfliktéw zbrojnych, zakoriczonych
wraz z przybyciem Francuzéw.

0Od XV do XIX wieku Kurumbowie toczyli walki z krole-
stwami Mossi, ktore napieraty na nich od potudnia i zachodu,
doprowadzajagc w konsekwencji do ich podporzgdkowania.
0Od pdtnocy i wschodu napierali na nich natomiast Fulbowie.
Wszystkie krolestwa Kurumbdéw przez cztery wieki funkcjo-
nowaty wiec w stanie permanentnego zagrozenia* (ryc. 1).

O ile sytuacja z Mossi z czasem ulegta normalizacji, co
byto posrednim efektem rolniczego charakteru obu grup
oraz pokrewienstwa kulturowego obu etnosow?®, o tyle re-
lacja z Fulbami ciggle pozostawata napieta, z uwagi przede

3 Gérard 1985: 35.

4 Szczegdtowo historie relacji pomiedzy ludami zamieszkujgcymi obszar
krélestwa Lurum opisywali badacze francuscy, austriaccy i polscy. W la-
tach 30. XX w. prowadzili tam badania etnolodzy z tzw. ,szkoty Griaule’a”.
Trzydziesci lat pdzniej zastapili ich austriaccy etnolodzy Annemarie
Schweeger-Hefel i Wilhelm Staude. Z kolei etnolodzy polscy swoéj projekt
rozpoczeli w 1997 roku. Dzieki tak szerokiej perspektywie badawczej
mozna przesledzi¢ zmiany, jakie nastepowaty w kazdym aspekcie zycia
Kurumbdw od potowy XX wieku do poczatku XXI wieku.

> Oba etnosy nalezg do grupy ludéw woltyjskich.
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wszystkim na naturalny konflikt intereséw miedzy grupami
rolnikdw i pasterzy?®.

Relacje pomiedzy ludami Kurumbdéw i Mossi nalezy row-
niez rozpatrywac¢ w kontekscie stosunku ,ludzi ziemi” do
Lludzi wiadzy”V. Mit etiologiczny Kurumbow mowiacy, ze
to oni byli pierwszymi osadnikami i do nich nalezata ziemia,
ztagodzit napiete stosunki z Mossi, ktérzy podchodzili do
praw Kurumbow w sposob literalny, szanujac je, ale réwniez
wykorzystujagc do wtasnych celéw™®. Stosunek ten odbit sie
nie tylko na ich historii, relacjach spotecznych, ale posrednio
rowniez na kulturze.

AKULTURACIA
— MODEL WEASNY KURUMBA-MOSSI
Relacje miedzy kulturami w Afryce rozwazane byty w drugiej
potowie XX wieku przede wszystkim w kontekscie zwigzkow,
jakie zachodzi¢ mogty i zachodzity pomiedzy tradycyjnymi
kulturami lokalnymi a kulturami pozaafrykanskimi. W latach
70. XX wieku pojecie ,ludu” posiadajgcego ,kulture” zacze-
to uwazac za kluczowy aspekt kolonializmu. Pierwsi krytycy
twierdzili, ze kultury tradycyjne?® stworzyty state byty, w kté-
re kultury kolonialne mogty interweniowac poprzez pomiar,
kategoryzowanie, opisywanie, reprezentowanie, a tym sa-
mym ,,znanie” innych?®. Wptyw badan prowadzonych nad
kulturami tradycyjnymi rozpatrywany byt nie tylko w nega-
tywnym wymiarze zewnetrznego sterowania kulturg, ale
rowniez w kontekscie dziatan zwigzanych z jej zachowaniem,
a nawet swego rodzaju petryfikacja, wynikajacg z idealistycz-
nego podejscia do rozumienia pojecia kultury tradycyjne;.
Taki stosunek byt posrednio efektem traktowania ,kultur”
przez szkote brytyjskiego funkcjonalizmu jako niewielkich,
ograniczonych bytéw zorganizowanych przez gospodarke,
instytucje spoteczne i polityczne, ktére wspédtdziataty jako
samoistna ,,cato$¢” utrzymywana w statycznej rownowadze.
Krytyka, jakiej poddana zostata teoria strukturalizmu, wy-
nikata przede wszystkim z obiektywnego podejscia do sytu-
acji, z jaka badacz spotykat sie na miejscu. Eric Wolf zwracat
uwage w swojej pracy, ze myslenie takie byto co najwyzej
fikcjg, poniewaz wiekszos¢ badanych miejsc, jakkolwiek od-
legtych, odwiedzali nie tylko antropologowie, ale takze kupcy,
misjonarze czy chociazby administratorzy kolonialni. Spote-
czenstwa nie byty zatem ani niezmienne, ani ograniczone, ale
stanowity cze$¢ porzadku Swiatowego zdominowanego naj-
pierw przez kolonializm, a pdZniej przez panstwa narodowe
oraz inne czynniki wynikajgce z globalizujgcego sie Swiata?.

% Na skutek wzrostu populacji rolnicy zajmowali coraz wiecej przestrzeni
pod pola, co powodowato konflikty, kiedy na tereny te docierali pasterze
ze swoimi stadami.

Ludzmi ziemi byli w tym przypadku Kurumbowie uwazajacy sie za auto-
chtondw, podczas gdy Mossi stanowili ludzi wtadzy jako najezdzcy.
Ustanowienie przez Mossi z Riziam krélestwa Kurumboéw z siedzibg w Po-
be-Mengao traktowane jest przez historykéw jako zabezpieczenie przed
ekspansywnym zachowaniem Fulbdw, przez samych zas Kurumbow jako
powr6t na ziemie przodkdw, por. Gérard 1985: 36.

W literaturze dwczesnej czesto stosowano okreslenie plemiennej.

Asad 1973: 41-70.

Wolf 1982: 45-47.
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Pojecia kultury i tozsamosci staty sie kluczowymi desy-
gnatami rozwazan akulturacyjnych. Procesy akulturacyjne
lub ich wyniki czesto sg wiec mierzone za pomocg efektow
badan tozsamosci?2. Samo za$ pojecie akulturacji jest trady-
cyjnie rozumiane jako psychologiczna i kulturowa zmiana
jednostek i grup, ktdra wynika z ciggtego bezposredniego
kontaktu z cztonkami innych kultur?®. Wskaznikami akultura-
cji s wiec najczesciej zmiany wartosci, przekonan, norm, je-
zyka oraz praktyk kulturowych i religijnych, ktére traktowane
sg jak jej wskazniki.

Sposdb, w jaki kazda z badanych grup nadaje priorytet
wtasnej kulturze oraz wynik, jaki w tym procesie uzysku-
je, decydujg o wystgpieniu jednego z czterech wariantéw
akulturacyjnych: asymilacji, integracji, marginalizacji badz
separacji. Odpowiednio wiec w przypadku asymilacji, grupa
przyjmuje wybrane elementy innej kultury w miejsce wta-
snych i dostosowuje sie do niej. Grupy, ktore sie integruja,
zachowujg i wymieniajg sie wszystkimi aspektami swoich
kultur, podczas gdy grupa zmarginalizowana odrzuca zaréw-
no swoja kulture, jak i kulture grupy drugiej, poszukujac roz-
wigzan alternatywnych. W przypadku separacji grupa, ktora
jej podlega, zachowuje swoja kulture, catkowicie odrzucajgc
kulture grupy drugiej®.

Na potrzeby prowadzonych w artykule rozwazan wzieto
pod uwage jedynie zwigzki pomiedzy tozsamosciami zbio-
rowymi w procesie akulturacji, co w przypadku kultur afry-
kanskich jest dziataniem wysoce uzasadnionym? oraz dwu-
wymiarowy model akulturacji, pomijajac zwigzki pomiedzy
kulturg Kurumbdw a pozostatymi dwiema kulturami wspét-
wystepujgcymi w czasie i przestrzeni?’.

W przypadku Kurumbdéw i Mossi wydawatoby sie, ze
bedziemy miec¢ do czynienia ze wzorcowym modelem akul-
turacji, w ktorym grupa silniejsza zdobywa dominacje nad
stabszg, narzucajac jej wtasny wzorzec kulturowy. Silniejsi
i liczniejsi Mossi powinni podporzadkowac sobie stabszych
Kurumbow, w rezultacie czego kultura stabszej grupy po-
winna ulec stopniowemu zanikowi. Tymczasem pomiedzy
dwoma etnosami nie zostata zrealizowana w klasycznej for-
mie zadna z form akulturacji. Przyczyng takiego stanu rzeczy
byta burzliwa historia ich kontaktow i sposéb przejmowania
wtadzy przez Mossi, ale rowniez specyfika uktadéw wtasno-
Sciowych ziemi®, ktérych elementem byto swoiste ,poczu-
cie «magii», w rozumieniu sity, jakg mieli w sobie Kurum-

2 Pisze o tym szeroko Colleen Ward w pracy Thinking outside the Berry box-

es: New perspectives on identity, acculturation and intercultural relations

w rozdziale poswieconym procesom akulturacji A framework for accul-

turation research, por. Ward 2008: 201-226.

Redfield, Linton i Herskovits 1936: 149.

2 Adams, van de Vijver 2017: 116.

Fundamentalng wykfadnie dla strategii akulturacyjnych przedstawit

w swojej pracy John Berry, por. Berry 1997: 9-10.

% Zdawac sobie jednak nalezy sprawe, ze wspotczesnie stanowi znaczne
uproszczenie. Z uwagi jednak na historyczny aspekt rozwazan, taki zabieg
wydaje sie akceptowalny.

2 W rozwazaniach pominieto kulture Fulbéw z uwagi na jej pasterski cha-
rakter oraz kulture kolonizatoréw jako zbyt odmienna.

2 Pparadoksalnie stabsza grupa Kurumbdw, zgodnie z ich mitem etiologicz-
nym, byta uznawana za ,wtadcdw ziemi”. Mossi dali legitymacje temu
porzadkowi, potwierdzajac tym samym obowigzujgcg norme.
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bowie”?. Uspokojenie relacji pomiedzy ludami i pokojowe
wspdtzamieszkiwanie spowodowaty daleko idgce reperkusje
na wszystkich ptaszczyznach wyznaczonych kontaktem — kul-
turowej, spotecznej i religijne;j.

Poddajac analizie historie relacji spotecznych i kulturo-
wych omawianych etnoséw, nalezy mie¢ na uwadze jej dwu-
dzielnos¢. Do konca XIX wieku nalezatoby méwic o segregacji
kultur i ich rozdzielnosci. Od momentu przybycia na te te-
reny Francuzow i zmiany w relacjach z Mossi, rozpoczat sie
proces asymilacji Kurumbodw.

GRANICE ETNICZNOSCI W RELACJACH

Wynikiem wojen pomiedzy Mossi i Kurumbami byta gtebo-
ka niechec¢ tych ostatnich do najezdzcéw, ktéra przektadata
sie na bezposrednie relacje i wiezi kulturowe. Przyktadem tej
niecheci ze strony wtadcow Kurumbow z przetomu XIX i XX w.
byty zaréwno restrykcje zwigzane z zawieraniem matzenstw
mieszanych z Mossi, jak i zakaz postugiwania sie w obecno-
Sci wiadcy jezykiem wroga — moore. Po wkroczeniu wojsk
francuskich pod koniec XIX wieku na pdtnocne tereny dzi-
siejszej Burkiny Faso zakoniczyt sie okres wojen i niepokojow,
a stosunek Kurumbdéw do Mossi zaczat sie zmienia¢. Zmiana
nastawienia nastgpita samoczynnie, sprzyjata jej stabilizacja
stosunkow spotecznych zapewniona przez wiadze kolonialne,
a pozniej réwniez Burkiny Faso, oraz zapewne swiadomosé
pochodzenia i taczgcych dawnych adwersarzy zwigzkow kul-
turowych. Dzieki pokojowemu nastawieniu Kurumbdw, Mos-
si zaczeli osiedlac sie w ich wioskach. W latach 60. XX wieku
austriaccy etnolodzy Annemarie Schweeger-Hefel i Wilhelm
Staude zaobserwowali proces asymilacji Mossi przez Kurum-
bow oraz zmiane nastawienia samych Kurumbéw do przed-
stawicieli niedawno jeszcze wrogiego ludu®.

Zwrot w relacjach pomiedzy dwiema grupami, jaki nasta-
pit w drugiej potowie XX i na poczatku XXI wieku widoczny
byt przede wszystkim w warstwie jezykowej, przektadajac sie
w sposOb bezposredni na reorientacje stosunku Kurumboéw
do jezyka moore. W maju 2007 r. w czasie pogrzebu Pelayo™!
powstat problem wtasnie takiej natury. Zgodnie z tradycja
w trakcie pogrzebu wtadcy nie mozna byto uzywac jezyka
moore, ktérym mowita cze$¢ kobiet z matzenstw miesza-
nych. Postanowiono wiec, ze nalezy je odizolowac, podobnie
jak wychowywane przez nie dzieci nieznajace jezyka korom-
fe, aby nie naruszyty tradyc;ji.

Zjawiska tego typu dotyczg coraz czesciej przestrzeni pu-
blicznej, z ktérej moore wypiera jezyk Kurumbow. Pogrzeb
Pelayo jest jedng z nielicznych sytuaciji, kiedy wsrod miesz-
karncéw wioski nastepuje podziat na swoich i obcych, czyli
na Kurumbow mieszkajgcych w wiosce i majgcych prawo
uczestniczenia w ceremoniach, oraz na pozostatych, ktorym
to prawo nie przystuguje. W zyciu codziennym, rdznice te co-
raz bardziej sie zacierajg. Nawet w konserwatywnym Toulfe

~
]

Informator Adam Sawadogo.

Zmiana spowodowana zostata posrednio przeobrazeniami kultury, jakie
zachodzity w zwigzku z kontaktem z kulturg obca. Poczucie odrebnosci
kulturowej Mossi i Kurumbdw w stosunku do Francuzdw, z catg pewno-
$cig byto jednym z czynnikéw ewolucji w ich wzajemnych relacjach.
Wiadca krélestwa Kurumbdw Pela.
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coraz wiecej ludzi méwi w moore, a mtodym coraz trudniej
zdeklarowac sie, czy sg Kurumbami, czy tez Mossi. Mowi
sie w tym kontekscie czesto o nowej kategorii tozsamosci
Kurumby ,,morofona”, czyli Kurumby postugujgcego sie jezy-
kiem moore i nieznajgcego koromfe, jezyka przodkow?2.

Jezyk Mossi jest atrakcyjniejszy spotecznie, osoby myslace
o karierze czy wyjezdzie do miasta, muszg go zna¢. W konse-
kwencji nastepuje zanik kultury, a nawet tozsamosci. Trady-
cyjne nazwisko Kurumbdéw — Sawadogo — noszg dzi$ bardzo
czesto ludzie uwazajacy sie za Mossi, ktorych Kurumbowie
traktujg jak renegatéw.

Proces odchodzenia od wtasnej tradycji i jezyka doty-
czy nie tylko oséb migrujacych. Ulegajg mu réwniez osoby
niezmieniajgce miejsca zamieszkania, pozostajgce w kraju
Kurumboéw. Mossi sg tak silnym i ekspansywnym ludem, ze
na drodze pokojowej potrafig zdominowac mniejszy lud, ja-
kim sg Kurumbowie. Na przyktadzie ich relacji mozna zaob-
serwowac proces nazwany przez Jean-Luca Amselle’a wchta-
nianiem jednego spoteczenstwa przez drugie. W ten sposdb
mozemy okresli¢ Mossi jako sociétés englobantes w przeci-
wienstwie do sociétés englobées, jakim jest spoteczenstwo
Kurumbow,

AKULTURACIJA ZAPISANA W SZTUCE

Kurumbowie stanowigc grupe spoteczno-polityczng ,zdelo-
kalizowang”, stali sie na ziemi swoich przodkéw cudzoziem-
cami, czego rezultatem byta tendencja do tworzenia specy-
ficznej narracji kulturowo-spotecznej. Zastosowane w niej
terminy takie jak rozum, sens i pewnos¢ historyczna nie
byty jednak w stanie dookresli¢ konturéw budowanej w ten
sposdb narraciji, co jest jedng z cech charakterystycznych dla
populacji przygranicznych®, zyjacych w stanie niepewnosci
i braku stabilnosci struktur.

Kultura Kurumbow stanowi przyktad skutkdw interakcji
kulturowych spowodowanych réznorodnymi czynnikami ze-
wnetrznymi. Na jej ostateczny ksztatt wptyw miaty zaréwno
migracje ludnosci, jak i idei rozumianych jako zespot czyn-
nikdow natury religijnej, politycznej i spotecznej. Otwartosé
uktadu narracji zapewniata mozliwos$¢ przeptywu informacji
wiasnej przy jednoczesnie wolno postepujacej erozji wartosci.

Szczegdlnie ciekawym obszarem interakcji stata sie sztu-
ka, stanowigc swoisty probierz zmian, jakie zachodzity w ma-
terii kulturowej. Zachowawczos¢ przejawiajaca sie w sile
tradycji i przywigzaniu do wtasnej mitologii, a jednoczes$nie
specyficzna otwartos$¢ na ,,innos¢” naptywajacg ze Swiata
zewnetrznego i zaakceptowanie jej obecnosci, powodujg, ze
kultura Kurumbdw jest wyjgtkowo interesujgcym tematem
badawczym w zglobalizowanym Swiecie idei kulturowych.

Zgodnie z zachodnim poglgdem, sztuka tradycyjna zawie-
ra sie w kulturowym systemie symboli i czesto analizowana
jest podobnie jak jezyk, tyle ze ,styl” w sztuce jest znacznie
bardziej niedookreslony niz gramatyka jezyka. Sztuki trady-

32 Buchalik 2010: 79-80.
3 Amselle 1999: 14-29.
3 Gérard 1985: 36.
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Ryc. 2. Lalka Mossi ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Zorach. Nr
inw. MZo/A/1709 (fot. Jacek Struczyk. Archiwum Muzeum
Miejskiego w Zorach).
Fig. 2. Mossi doll from the collection of the Municipal Museum in Zory.
Inv. no. MZo/A/1709 (photo by Jacek Struczyk. Archives of the
City Museum in Zory)

cyjnej nie mozna i nie nalezy odrywac od jej podtoza spotecz-
no-religijnego. Bez niego staje sie niezrozumiata, podobnie
jak sztuka $redniowieczna dla wielu wspdtczesnych odbior-
cow. taczy jg jednak regionalna wspdlnota tak w aspekcie
formalno-stylistycznym, jak i etnohistorycznym, pozwalajac
stworzy¢ zwarty i zamkniety system®. Taka deskrypcja sztuki
jest wspdlna dla wszystkich ludéw zamieszkujgcych obszar
Sudanu Zachodniego, rowniez Mossi i Kurumbow?.

Jezeli przyjmiemy, ze efektem dziatalnosci kazdej z grup
jest zamkniety i wyrdzniajacy sie system koddw sztuki, nale-
zatoby zastanowic sie, co sie stanie, kiedy jeden system zo-
stanie skonfrontowany z innym. Czy mozliwa jest wowczas
akulturacja w formie wzajemnej asymilacji wspomnianych
koddw, a systemy nie s3 az tak zamkniete? Czy nastgpi prze-
ptyw rozwigzan formalnych i znaczen pod nich podpietych?
Czy tez kazda ze struktur bedzie bronic sie przed zmiang?

Wzigwszy pod uwage fakt, jak silne sg zwigzki sztuki z reli-
gig i strukturami spotecznymi, nalezatoby raczej mysle¢ o da-
zeniu do zachowania witasnych koddw sztuki, w rozumieniu
dazenia do zachowania spoéjnosci dziedzictwa. Rozdzielnosé
w tym przypadku bytaby naturalng konsekwencjg poczucia

3 Kucenkov 1990: 106.

% Badacze A-M. Schweeger-Hefel i W. Staude pisali, ze nie mozna oddzieli¢
masek od kamiennych steli nagrobnych, rzezbionych podpdr wiat czy ta-
tuazy, por. Schweeger-Hefel i Staude 1972: 164.

W literaturze funkcjonuje teza o niezmiennosci i wspdlnocie regionalnej
sztuki tradycyjnej, por. Paulme 1956; Leuzinger 1961; Laude 1966; De-
lange 1967; Gromyko 1984. Z punktu widzenia prowadzonych rozwazan
niezmiernie istotny jest desygnat niezmiennosci pozwalajacy na analizy
odnoszace sie do bardzo dtugiego okresu czasu.

3
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Ryc. 3. Lalka Kurumbdw ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Zorach.
Nr inw. MZo/A/2030 (fot. Jacek Struczyk. Archiwum Muzeum
Miejskiego w Zorach)
Fig. 3. Kurumba doll from the collection of the Municipal Museum in
Zory. Inv. no. MZo/A/2030 (photo by Jacek Struczyk. Archives of
the City Museum in Zory)

tozsamosci. Problem zachowania odrebnosci kulturowej
w sferze sztuki nie jest jednak tak prosty i jednoznaczny. Sta-
nowi raczej skomplikowang strukture powigzan i odrebnosci,
podobienstw i rdznic, wystepowania elementéw wspdlnych
i ich braku.

Poréwnujac obie kultury i analizujgc zbior artefaktéw opi-
sanych jako reprezentatywny dla kazdego z etnoséw, mozna
wskazac grupe obiektdw, ktéra wykazuje zadziwiajgco wiele
cech wspdlnych, podkreslajgc podobienstwo stylistyczno
-formalne.

Niewielkie antropomorficzne rzezby okreslane jako lal-
ki*® obecne sg zarébwno w sztuce Mossi, jak i Kurumbdw.
Juz pobiezna analiza formalna pokazuje, ze wtasciwe sg im
okreslenia takie jak: schematyzm, synteza czy geometryzacja
ksztattu (ryc. 2-3).

Zrédta motywow i styléw moga by¢ oczywiécie réine, je-
zeli jednak mowa o tradycyjnych kulturach afrykanskich nie
mozna postugiwac sie pojeciem przypadku. Znacznie bar-
dziej prawdopodobna wydaje sie ich migracja i miejscowa
akulturacja.

W przypadku lalek Mossi i Kurumbdéw nalezatoby ra-
czej prowadzi¢ rozwazania w kategoriach akulturacyjnych
— wchtoniecia formy i jej znaczenia, czemu sprzyjato dtugie
wspdtzamieszkiwanie. Z uwagi na wymiar spoteczno-religij-
ny przedstawienia, wydaje sie, ze ostroznie trzeba podejs¢
do stwierdzenia, ze proces asymilacji rozpoczat sie dopiero

3 Definicja lalki w kontekscie kultur afrykariskich jest znacznie szersza
i obejmuje nie tylko jej spoteczno-edukacyjny charakter, ale przede
wszystkim religijne znaczenia zwigzane z ptodnoscig, por. Dagan 1990:
22-28; Cameron 1996: 20-21.
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Ryc. 4. Artefakty w galerii Almisi Sawadogo w Pobe-Mengao (fot.
Lucjan Buchalik. Archiwum Muzeum Miejskiego w Zorach)

Fig. 4. Artifacts in the Almisi Sawadogo gallery in Pobe-Mengao (photo
by Lucjan Buchalik. Archives of the Municipal Museum in Zory)
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Ryc. 5. Lalka Kurumbow z zagrody kowala w Silgadji (Burkina Faso)
(fot. Lucjan Buchalik. Archiwum Muzeum Miejskiego w Zorach)

Fig. 5. A Kurumba doll from a blacksmith’s homestead in Silgadji
(Burkina Faso) (photo by Lucjan Buchalik. Archives of the
Municipal Museum in Zory)
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w drugiej potowie wieku XX. Znaczenie ptodnosci dla zycia
spotecznosci byto tak wielkie, ze sposoby radzenia sobie z jej
brakiem mogty by¢ asymilowane pomimo rdznic etnicznych.
Lalki poprzez odwotanie do okreslonego archetypu myslenia
zwigzanego z ptodnoscig wspdlnego obu grupom, umozli-
wity otwarcie zamknietego systemu i przyjecie nowej formy
obrazowania.

Jak pisze Christopher Roy, ,Mossi s znani z matych lalek
dla dzieci, ktére sg popularnym przedmiotem kolekcjoner-
skim”®. Rzeczywiscie ilo$¢ obiektow, jakie spotyka sie jeszcze
w terenie, obiegu antykwarycznym oraz w kolekcjach muze-
alnych potwierdza opinie o ich powszechnosci, podczas gdy
lalki Kurumbow wystepuja sporadycznie®.

Lalki Mossi zostaty skrupulatnie skatalogowane i opisane
przez Ch. Roya, ktéry dokonat ich klasyfikacji na style powia-
zane z rejonem wystepowania. W przypadku Kurumbdw
z takim opracowaniem nie mamy do czynienia. Jednoczesnie
ilos¢ obiektéw napotkanych w terenie jest rzeczywiscie zni-
koma (ryc. 4-5).

Pod uwage nalezy wzig¢ jeszcze jeden aspekt — rzezbe
Kurumbow cechuje daleko idgcy schematyzm i synteza — cza-
sami wrecz trudno rozrézni¢, czy mamy do czynienia z przed-
stawieniem kobiety, czy mezczyzny. Z uwagi na forme i jej
cechy charakterystyczne, asymilacja motywu ikonograficz-
nego nie stanowita wiec wiekszego problemu. Zdarzajg sie
co prawda lalki, ktére réznig sie od przedstawienia archety-
picznego, nie przesadza to jednak o btedzie wnioskowania.
Pod uwage nalezatoby wzig¢ jedynie obiekty, ktére s3 jed-
norodne pod wzgledem funkcji, jaka petnity. W przypadku
rozwazan zwigzanych z kulturami tradycyjnymi bytyby to lalki
pokryte patyna powstatg w wyniku specyficznego uzytkowa-
nia*(ryc. 6-7).

Analizujac temat pod wzgledem stosowanego stownic-
twa, napotykamy na problem ze znalezieniem odpowiednika
nazwy dla przedmiotu, ktéry okreslamy stowem lalka w je-
zyku koromfe. Powszechnie stosowane okreslenie biiga jest
stowem moore, ktére wykorzystywane jest réwniez przez
Kurumbow*2.,

Biorgc pod uwage wszystkie przedstawione argumenty
wydaje sie, ze lalka Mossi ulegta asymilacji i zostata wchto-
nieta przez kulture Kurumbodw, jednak nie stata sie w niej ele-
mentem réwnie znaczacym i powszechnym. Biiga zostata za-
symilowana dzieki prostocie przekazu i odwotaniom do zycia
codziennego. W odréznieniu od znaczeniowo wazniejszych
artefaktéow zwigzanych z zyciem wspdlnoty, traktowanych
jako desygnaty tozsamosci, lalka stafa sie transkulturowym
znakiem odpowiadajacym potrzebom indywidualnym, za-

3 Roy 2015: 57.

% Na kilkadziesiat stron zamieszczajacych informacje o lalkach Mossi, tylko
jedna odwotuje sie do lalki Kurumbdw, ktdra znajduje sie w zbiorach Bri-
tish Museum, por. British Museum.

Ch. Roy dzieli lalki na te, ktére zostaty pokryte kurzem i innymi substan-
cjami bedac uzytkowanymi oraz te, ktére zostaty wykonane na potrzeby
rynku antykwarycznego o ciemnej, wypolerowanej powierzchni, por. Roy
2015: 57-58.

Stowo biiga oznacza dziecko, zas jego podstawowy trzon stanowi sto-
wo ma - ktére oznacza matke. Biiga taczy wiec niejako Swiat dziecka ze
Swiatem dorostych, a metaforycznie $wiat zywych ze swiatem duchow.
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Ryc. 6. Lalka Mossi wykonana na potrzeby rynku antykwarycznego.
Ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Zorach. Nr inw. MZo/A/161
(fot. Jacek Struczyk. Archiwum Muzeum Miejskiego w Zorach)
Fig. 6. Mossi doll made for the antiquities market. From the collection
of the Municipal Museum in Zory. Inv. no. MZo/A/161 (photo by
Jacek Struczyk. Archives of the City Museum in Zory)

mknietym w prostej i czytelnej formie, tatwej do zaakcep-
towania.

Nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt funkcjo-
nowania lalek Mossi. Zwyczajowo byty one rzezbione przez
kowali w porze suchej, kiedy rzemieslnik miat duzo wolnego
czasu z braku zaje¢ polowych. Wytwarzane w zagrodzie ko-
wala, byly nastepnie przewozone z jednego lokalnego ryn-
ku na drugi, czasem nawet na targi znajdujgce sie w duzej
odlegtosci®®. Ten sposdb rozprzestrzeniania byt najprostszg
metoda na szybka i efektywng asymilacje formy i jej zna-
czenia. W przypadku artefaktéw o wiekszej sile znaczenia
dla lokalnej wspdlnoty taki model rozprzestrzeniania byt nie
do pomyslenia. Asymilacja motywu i formy lalki nie stano-
wita przejawu utraty tozsamosci grupy, byta raczej efektem
wspdlnoty myslenia.

Potencjalnym zagrozeniem dla tozsamosci obu kultur
moze by¢ wspodtczesnie plastikowa ,,europejska” lalka, pro-
dukowana w Chinach, ktdra wkrotce zastgpi tradycyjne lalki
Mossi i Kurumbow, stajac sie kolejnym przyktadem globokul-
turalizacji.

MUZEUM JAKO STRAZNIK TRADYCJI

Jedyne na terenach zamieszkatych przez Kurumboéw Musée
du Plateau Korom Wonde (Muzeum Ptaskowyzu Kurumbow)
znajduje sie w Pobe-Mengao. Przypadek szczegdlnie cieka-
wy z uwagi na okolicznosci, jakie towarzyszyty jego budowie
(ryc. 8).

4 Wazne byto, aby kupujacy mogt zidentyfikowac ich pochodzenie.

e

Ryc. 7. Lalka Kurumbéw pokryta patyna, ale wykonana na potrzeby
wiasne uzytkownika. W obiegu antykwarycznym lalki tej grupy
nie wystepuja. Ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Zorach. Nr
inw. MZo/DA/76 (fot. Jacek Struczyk. Archiwum Muzeum
Miejskiego w Zorach)

Fig. 7. Kurumba doll covered with a patina, but made for the user’s
own needs. There are no dolls of this ethnic group in the
antiquarian circulation. From the collection of the Municipal
Museum in Zory. Inv. no. MZo/DA/76 (photo by Jacek Struczyk.
Archives of the City Museum in Zory)

Woptyw na decyzje o organizacji muzeum miaty dwa nie-
zalezne od siebie czynniki, ktére w znaczgcy sposob utatwi-
ty jej podjecie. Od lat 60. XX wieku prowadzone sg wsrdod
Kurumbow badania etnologiczne, ktére najpierw realizowali
badacze austriaccy, a nastepnie naukowcy z Polski. Bezpo-
Sredni kontakt z warsztatem badawczym etnologa oraz po-
znanie efektow jego pracy w postaci ksigzek, zwrdcito uwage
mieszkarnicow na znaczenie dla ich kultury prowadzonych ba-

B S

Ryc. 8. Musée de Korom Wonde w Pobe-Mengao (fot. Lucjan Buchalik.

Archiwum Muzeum Miejskiego w Zorach)
Fig. 8. Musée de Korom Wonde in Pobe-Mengao (photo by Lucjan
Buchalik. Archives of the Municipal Museum in Zory)
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Ryc. 9. Ekspozycja muzeum w Pobe-Mengao. Na pierwszym planie statu-
etka mamio (fot. Lucjan Buchalik. Archiwum Muzeum Miejskiego
w Zorach)

Fig. 9. The exposition of the museum in Pobe-Mengao. In the foreground
a mamio statuette (photo by Lucjan Buchalik. Archives of the

Municipal Museum in Zory)

dan oraz koniecznosé zachowania dziedzictwa pomimo nie-
sprzyjajacej sytuacji etniczno-religijnej. Kiedy zas na poczat-
ku lat 90. XX wieku zagineta mamio — jeden z integralnych
elementéw ich dziedzictwa budujacy poczucie tozsamosci,
stan niepewnosci i zagrozenia, jakiego wéwczas doswiadczy-
li, uswiadomit im potrzebe zabezpieczenia tego, co dla nich
najwazniejsze (ryc. 9).

Po powrocie statuetki mamio do stolicy krélestwa Lurum
— Pobe-Mengao — podjeto rozmowy na temat utworzenia
muzeum, aby zachowac wazne dla kultury Kurumbédw przed-
mioty. Co ciekawe, sama statuetka sie w nim nie znalazfa,
starszyzna zdecydowata bowiem, ze oryginat powrdci do za-
grody w dzielnicy Selgue. Jej miejsce w muzeum zajeta kopia
wykonana przez lokalnego artyste Adiego Konfe*.

»Istote wystawy w Muzeum Korom Wonde stanowi po-
kazanie starych przedmiotéw, insygniéw wtadzy, rzeczy co-
dziennego uzytku. To stanowi istote tego muzeum, ponie-
waz wiedza o przedmiotach w nim umieszczonych jest wciaz
Zywa i nie ma potrzeby jej odtwarzania, pozostaje jedynie
dbatos¢, aby przedmioty te zachowac”*.

4 Buchalik 2021: 58.
4 Buchalik 2021: 50.
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Katarzyna Podyma and Lucjan Buchalik

The Kurumba culture at the crossroads of civilization. Does it have a chance to survive?

Summary

The subject of the considerations in the article is an attempt
to synthetically describe the cultural relations between two
ethnos and the transformations that culture experiences un-
der their influence.

The research object - the Kurumba and Mossi peoples
living in the northern provinces of Burkina Faso - was select-
ed due to the specificity and nature of the groups and the
possibility of analyzing the relationships between them over
a longer period of time. On their basis, the changes taking
place in the weaker and smaller population are analyzed.
The case of the Kurumba and Mossi is all the more interest-
ing as it is not a acculturation model in which the stronger
group gains dominance over the weaker by imposing its own
cultural pattern on it. Between two ethnoses no form of ac-
culturation was realized in the classical aspect. The reasons
for this state of affairs were the turbulent history of their
contacts and the way Mossi took power, but also the speci-
ficity of land ownership systems.

Art has become a particularly interesting area of interac-
tions between two ethnoses, being a kind of test of changes
taking place in cultural matter. The analysis of the phenome-
non of assimilation of art codes was presented on the exam-
ple of the migration of the motif and form of a doll - an arti-
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fact with strong religious and social connotations. The Mossi
doll appears to have been assimilated and absorbed into
the Kurumba culture, but has not become an equally signif-
icant and commonplace element in it. Biiga was assimilated
thanks to the simplicity of its message and references to ev-
eryday life. Contrary to the most important artifacts related
to the life of the community, treated as designating identity,
the doll has become a transcultural sign corresponding to
individual needs, closed in a simple and readable form, easy
to accept.

Behavior manifested in the strength of tradition and at-
tachment to own mythology, and at the same time a specific
openness to “otherness” flowing from the outside world and
accepting its presence, make the Kurumba culture a partic-
ularly interesting research topic in the globalized world of
ideas of the culture. The oldest cultural artifacts have been
preserved by the Kurumba society despite unfavorable con-
ditions, a specific lack of interest and the crisis of identity, ul-
timately becoming the most unequivocal determinant of it.
A positive answer to the research question seems obvious.
However, it raises doubt, in what form?

Translated by Katarzyna Podyma and Lucjan Buchalik
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Konfliktowy charakter

dziedzictwa kulturowego temkow

WPROWADZENIE

Dziedzictwo, w najszerszym, stownikowym tego stowa zna-
czeniu to ,dobra kultury, nauki i sztuki pozostawione przez
poprzednie pokolenia”. Jak to jednak bywa na gruncie nauk
spotecznych, bardziej precyzyjne zdefiniowanie tego pojecia
(czy tez jego operacjonalizacja) wigze sie z szeregiem barier,
wynikajacych z réznych paradygmatdw, nurtdw czy szkot,
ktorych przedstawicielami sg badacze reprezentujgcy po-
szczegblne dziedziny nauki. W literaturze z pogranicza nauk
spotecznych i humanistyki przyjeto sie wyrézniac dziedzictwo
materialne (takie, jak zabytki ruchome, nieruchomosci czy
wytwory natury) oraz dziedzictwo niematerialne (obejmuja-
ce, m.in. zwyczaje, tradycje, czy zwigzang z nimi przestrzen
kulturowg)?. Z punktu widzenia niniejszego tekstu wazne jest
jednak spostrzezenie, ze dziedzictwo kulturowe, jest réwniez
,produktem” wspotczesnosci, ze wzgledu na jego nieustan-
ne interpretowanie i odczytywanie, a wiec de facto konstru-
owanie?. Jest bowiem dziedzictwo konstruktem spotecznym
opartym na relacjach miedzyludzkich oraz cztowieka z miej-
scem, ktdre budujg kulture i tozsamos¢?.

KULTURA tEMKOWSKA

NA PRZESTRZENI WIEKOW

Najszerszym, stosowanym w etnografii i socjologii terminem,
odnoszgcym sie do ludzkich zbiorowosci, jest grupa etniczna.
Posiada on jednak réwniez wezsze znaczenie, obejmujgce
zbiorowosci o nizszym stopniu organizacji, nie bedgce naro-
dami, lub tez powstate w wyniku proceséw migracyjnych®.
Nardd, jako pojecie podrzedne w stosunku do szeroko rozu-
mianej grupy etnicznej, rozumiany jest na gruncie socjologii
na rézne sposoby. Przyjmujgc wiec definicje za Stanistawem
Ossowskim wyrdzni¢ mozna konstytutywne jego cechy:

Internet: http://sjp.pwn.pl/slowniki/dziedzictwo.html (dostep:

03.11.2022).

2 Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego; Internet: http://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/
pdf/Konwencja_o_ochronie_dz._niemater_2003.pdf, (dostep:
03.11.2022).

3 Kobylinski 2011: 22.

4 Goral 2014: 278.

* Michna 2004: 16.
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° trwatosé i spojnosc¢ grupy oparta nie na kontaktach
osobistych;

wspdlna ideologia;

wytworzone struktury panstwowe;

autotelicznos¢;

° suwerennosce.

W literaturze z pogranicza etnografii i socjologii, jak row-
niez bezposrednio wsrdd ludnosci temkowskiej, zauwazyé
mozna spor dotyczacy postrzegania tej spotecznosci jako
grupy etnicznej (w waskim znaczeniu) lub narodu’. Zwigzane
jest to miedzy innymi z podziatem wsrdod temkow, istnieja-
cym do dzi$, na grupe pro-ukrainska i autonomiczng. Pierw-
sza z nich identyfikuje sie z narodem ukraifiskim, uwazajgc
sie za przedstawicieli jednej z jego podgrup etnicznych. Dru-
ga opcja natomiast okresla sie mianem narodu temkowskie-
go, niezaleznego od jakiegokolwiek innego i odwotujgcego
sie do orientacji starorusinskiej.

W Swietle polskiego ustawodawstwa wyrdznia sie mniej-
szosci narodowe i mniejszosci etniczne. Roznig sie one tyl-
ko jednym elementem, mianowicie mniejszo$¢ narodowa
,utozsamia sie z narodem zorganizowanym we wtasnym
panstwie”. W mysl tego zapisu, temkowie uznani zostali
za jedng z czterech mniejszosci etnicznych, co — w $wietle
obowigzujgcych przepiséw — stanowi argument za traktowa-
niem mniejszosci temkowskiej wtasnie w kategoriach naro-
du. Czym innym jest jednak obowigzujgce ustawodawstwo,
a czym innym subiektywne odczucia poszczegdlnych akto-
row, konstruujacych swe tozsamosci.

Etnonim Lemky (temkowie) pojawit sie w literaturze i hi-
storiografii dopiero w XIX wieku®. Poczatkowo miat on wy-
dzwiek pejoratywny, obrazliwy — ludnos¢ sasiadujaca z tem-
kami nazwata ich tak z powodu naduzywania w rozmowie
stowa lem (oznaczajacego ,lecz” lub ,tylko”). temkami na-
zwano osoby pochodzenia ruskiego, postugujgce sie gwara
w ktdrej widoczne byty naleciatosci jezykdw obcych. Po raz
pierwszy nazwy tej uzyt w 1820 roku stowacki etnograf Jan

6 Paleczny 2005: 82.

7 Michna 1995.

8 Ustawa z dnia 6 stycznia 2005 roku o mniejszo$ciach narodowych i et-
nicznych oraz o jezyku regionalnym; Internet: http://isap.sejm.gov.pl/
DetailsServlet?id=WDU20050170141 (dostep: 03.11.2022).

° Pudto 1987: 15.



Rafat Fudala

Caplovi¢. Okreélenie ,temkowie” wéréd przedstawicieli tej
grupy nie byto znane praktycznie do czaséw pierwszej woj-
ny swiatowej. Wczesniej okreslali sie oni mianem Rusindéw
lub Rusnakow?. Nazwy te funkcjonuja do dzis, stosowane sg
zaréwno w naukowym pismiennictwie jak i codziennych, po-
tocznych rozmowach.

Historyczne granice temkowszczyzny ciggng sie po oby-
dwdch stronach Karpat, od Ostawy i Laborca na wschodzie
po Poprad na zachodzie. Ziemie te przez dtugi czas nie zo-
staty zasiedlone, ze wzgledu na niesprzyjajgce warunki kli-
matyczne i uksztattowanie terenu. W XIV wieku, szczegélnie
w czasach panowania Kazimierza Wielkiego, powstaty na
tym terenie pierwsze wigksze miasta (m. in. Grybow, Gorli-
ce, Dukla) oraz nieliczne wsie, zamieszkiwane przez ludnosé
polskg™.

Protoplasci wspodtczesnych temkéw, czyli Wotosi, pojawi-
li sie na terenach temkowszczyzny w XIV wieku (by¢ moze
wczesniej, jednak nie jest to w zaden sposéb udokumento-
wane). Prowadzili koczowniczo-pasterski tryb zycia, prowa-
dzac niewielkimi, rodowymi grupami cate stada owiec, wypa-
sanych na polach powstatych w wyniku wypalania laséw. Nie
prowadzili oni zadnej dziatalnosci rzemieslniczej, pozyskujgc
potrzebne wyroby w wiekszych osrodkach, w procesie wy-
miany. Wotosi nie byli poczagtkowo ludnoscig mile widziang
na terenach potudniowe] Polski, ze wzgledu na ich ogromna
ruchliwosé, nieuchwytnos¢, nieptacenie podatkow, a takie
odmienne od wiekszosciowego wyznanie. Kosciot katolicki
widziat w nich niebezpiecznych innowiercow, prawostaw-
nych, czesto jednak nie znajgcych podstawowych dogmatow
swej wiary i nie uczeszczajgcych (ze wzgledu na koczowniczy
tryb zycia) do cerkwi. W potowie XV wieku na terenach tem-
kowszczyzny pojawili sie Rusini, przystosowani do prowadze-
nia osiadtego, rolniczego trybu zycia, do ktdrego potrzebne
byty im urodzajne i fatwo dostepne ziemie. Ze wzgledu na
ich brak, czesto zaktadali osady ,,na surowym korzeniu”, czyli
w miejscach wymagajgcych karczowania puszczy. Z czasem
zaczeli dotgczac do nich wotoscy pasterze, ktorzy ze wzgledu
na mniejszg liczebnos¢ zostali z czasem przez Rusindw zasy-
milowani, przyjmujac ich jezyk, osiadty tryb zycia oraz gospo-
darke rolng*2.

Ogromny ruch kolonizacyjny ludnosci rusinsko-wotoskiej
na temkowszczyznie rozpoczat sie w XV wieku. Bardzo cze-
sto zdarzaty sie wowczas sytuacje ponownej lokacji wsi za-
ktadanych pierwotnie na prawie niemieckim, ich zaludnienie
przez Rusindw i Wotochéw oraz dokonywanie lokacji na pra-
wie wotoskim. Zdarzaty sie rowniez akcje celowego oprodz-
niania wsi z ludnosci polskiej, w celu udostepnienia miejsca
nowo naptywajgcym osadnikom. W ten sposob pod koniec
XVI wieku uksztattowata sie grupa etnograficzna, nazwana
dopiero w XIX wieku temkami®3.

Przedstawiona powyzej teoria dotyczaca etnogenezy
temkow nie jest jedyng, a spory w tej kwestii trwaja do dzis.

0 Du¢-Fajfer 1992: 11
1 Reinfuss 1990: 7-8.
12 Reinfuss 1990: 9-10.
3 Reinfuss 1990: 11-12.
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Jest ona jednak najbardziej prawdopodobna, opiera sie na
wielu naukowych przestankach, pochodzacych ze zrédet ar-
cheologicznych, zachowanych dokumentdéw a takze studiow
poréwnawczych kultury, a przede wszystkim jezyka®®.

Gtéwnym Zrédtem utrzymania temkéw do czaséw dru-
giej wojny Swiatowej byto rolnictwo i hodowla wotdw, kréw,
owiec i Swin. W niesprzyjajacych warunkach terenowo-kli-
matycznych, byly to jednak zajecia bardzo pracochtonne
i nieefektywne. Duza izolacja ludnosci temkowskiej nie
sprzyjata rowniez postepowi technologicznemu, dlatego sto-
sowali oni czesto prymitywne narzedzia (drewniane ptugi)
i przestarzate metody uprawy ziemi (tréjpoldwka i system
zarowo-odtogowy). Sporadycznie zajmowali sie temkowie
réwniez innymi, bardziej dochodowymi profesjami, takimi
jak produkcja mazi, dziegciu i terpentyny, kamieniarstwem,
kowalstwem, koronkarstwem czy ptdciennictwem. Czestym
zjawiskiem byly réwniez emigracje zarobkowe: sezonowe
(Czechy, Wegry, Gérny Slask) i state (USA, Kanada, Niemcy,
Francja, Anglia)®.

temkowskie wsie rozciggaty sie zazwyczaj w dolinach,
ktorych dnem ptyneta rzeka lub potok, przecinany drogg,
na ktérej dominowaty brody, mosty natomiast byty rzadko-
$cig. Ziemia, ktora dla chtopow stanowita ogromng wartos¢,
w trakcie lokacji przydzielana byta pasami biegngcymi w po-
przek doliny, pomiedzy grzbietami. Powierzchnia takiej ziemi
wynosita Srednio okoto dwudziestu hektardw, jednak gospo-
darstwa ulegaty czesto znacznemu rozdrobnieniu, ze wzgle-
du na jego podziat pomiedzy liczne potomstwo?®.

Zycie codzienne temkdéw cechowato sie prostota. Budow-
nictwo (z wyjatkiem cerkwi) nie posiadato specjalnych walo-
row artystycznych. Zabudowania sktadaty sie z czesci miesz-
kalnej (chyzy) i czesci przeznaczonej dla zwierzat. Gtéwnymi
elementami tej pierwszej byty piec i stot. Czesto na Scianach
zawieszone byty ikony, przedstawiajgce wizerunki Swietych,
ktére stanowity najbardziej wartosciowy element wystroju.
Rowniez positki przygotowywane byty z wtasnych upraw,
a ich gtéwng cechg byta prostota przygotowania (mleko,
kawa zbozowa, chleb, masto, ser, ziemniaki, pierogi, kapusta,
kasza, groch, bob, fasola, a takze mastywo, potrawa z goto-

Ksztattowanie sie temkowskiej tozsamosci narodowej,
poczucie odrebnosci, byto (i wcigz jest) dtugim i skompli-
kowanym procesem. Ludnos¢ ta, zyjaca praktycznie w cat-
kowitej izolacji, bardzo rzadko kontaktowata sie ze swoimi
najblizszymi sgsiadami — Polakami z pétnocy lub Stowakami
z potudnia. Wiekszos¢ kontaktow ograniczata sie do handlu —
temkowie czesto odwiedzali jarmarki, na ktérych zdobywali
potrzebne im artykuty, wymieniajgc je na wtasne wyroby?.
Odmiennosc religijna i bariera jezykowa (jezyk temkowski nie
byt tak spolonizowany, jak obecnie) stanowity duze przeszko-
dy we wzajemnych kontaktach. Rdwniez podziat administra-
cyjny — temkowie zamieszkiwali swoje, a Polacy swoje wsie

¥ Inne teorie dotyczace pochodzenia temkow zawarte sg, m. in. w: Misiak
2006: 45-54.

> Pudto 1987: 17-19.

16 Reinfuss 1990: 16-17.

7 Reinfuss 1992: 172-177.
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— nie sprzyjat zacie$nianiu wiezi miedzy narodami, a wrecz
odwrotnie — ich wzajemnej separaciji.

W kwestii religii, ktdra jest dla temkéw bardzo waznym
sktadnikiem tozsamosci, dominujg wsrod tej grupy dwa
wyznania — prawostawie i grekokatolicyzm. Jednak historia
ksztattowania sie poczucia religijnosci byta, podobnie jak
etnogenezy, dos¢ skomplikowana i uwiktana w liczne zalez-
nosci o charakterze kulturalno-politycznym. Pierwszg reli-
gig temkow, a wtasciwie Rusindw, byto prawostawie, ktore
znaczgco wyrdzniato ich na zlatynizowanych ziemiach. Jed-
nak po zawarciu unii brzeskiej (1596 r.) i powstaniu Kosciota
greckokatolickiego zaczeto zmuszaé ludnos¢ do poddania sie
wtadzy papieza, co nie obyto sie bez znacznego oporu. Osta-
tecznie w 1692 roku zlikwidowano eparchie prawostawng
w Przemyslu i do poczatkow XX wieku praktycznie wszyscy
temkowie byli wyznawcami grekokatolicyzmu. Wowczas,
szczegblnie w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku,
rozpoczat sie na szerokg skale powrdt do prawostawia, spo-
wodowany miedzy innymi ukrainizacjg prowadzong przez
greckokatolickich ksiezy. W 1946 roku sobdr lwowski zdele-
galizowat grekokatolicyzm na Ukrainie, a decyzje ta przejety
rowniez wtadze polskie. Kosciot ten nieoficjalnie nigdy nie
zaprzestat dziatalnosci®®.

Tematem zwigzanym ze stosunkami polsko-temkowski-
mi, budzgcym ogromne emocje, jest kwestia przesiedlen,
ktorym zostata poddana ludnos¢ temkowska w pierwszej
potowie dwudziestego wieku. Pierwsze z nich, na stosun-
kowo niewielka skale, odbyty sie na poczatku drugiej woj-
ny swiatowej, na mocy porozumienia pomiedzy rzgdem Il
Rzeszy a ZSRR. W jego wyniku na teren Ukrainy przesiedlo-
no okoto pieciu tysiecy temkow, ktorzy jednak w wiekszosci
powrdcili w rodzinne strony wraz z rozpoczeciem wojny nie-
miecko-radzieckiej.

Drugie przesiedlenie, o charakterze ,teoretycznie” dobro-
wolnym, odbyto sie na mocy porozumienia miedzy Polskim
Komitetem Wyzwolenia Narodowego a rzgdem Ukrainskiej
Socjalistycznej Republiki Radzieckiej z 1944 roku, o wzajem-
nej wymianie ludnosci. W jego wyniku, stosujgc rozne formy
przymusu, wysiedlono na Ukraine okoto 65-70% ludnosci
temkowskiej, co przyczynito sie do trwatego roztamu grupy,
ktéra znalazta sie na pograniczu dwdch niezaleznych i nie-
zbyt przychylnie nastawionych do siebie panstw?®. Najwiek-
szym cieniem w stosunkach polsko-temkowskich potozyta sie
zainicjowana przez wiadze PRL akcja ,Wista”. Jej oficjalnym
celem byta likwidacja band Ukrainskiej Powstariczej Armii,
napadajgcych na ludnos¢ polska w potudniowo-wschodniej
Polsce, a bezposrednim pretekstem zamordowanie (rzekomo
przez UPA) generata Karola Swierczewskiego. W jej wyniku,
stosujgc zasade odpowiedzialnosci zbiorowej, przesiedlono
na tereny potnocnej i zachodniej Polski catg ludnos¢ uznang
za ukrainska. Rowniez temkow, nie wchodzgc w jakiekolwiek
dyskusje, uznano za Ukraincéw i wysiedlono (szacunkowo
okoto 30-35 tysiecy)®.

8 Misiak 2006: 68-71.
% Michna 2004: 83.
2 Michna 2004: 84.

Wspotczesnie relacje na ptaszczyznie polsko-temkowskiej
Z pozoru nie sg naznaczone wrogoscig czy chocby niechecig.
Zdarzaja sie jednak incydenty, chetnie wykorzystywane i na-
gtasniane przez lokalne i ogdlnopolskie media, ktére mocno
rzutujg na ogdlny obraz polsko-temkowskich stosunkdw.
Jeden z nich dotyczyt wprowadzenia dwujezycznych tablic
w miejscowosciach, ktére przed akcjg ,Wista” zamieszkiwa-
ne byty przez temkéw. Aby zgodnie z prawem takie tablice
umiescic¢, konieczna jest uchwata Rady Gminy oparta na re-
ferendum przeprowadzonym wsréd mieszkaricow wsi. Nie-
stety okazato sie, ze gtosowania ktdre z zatozenia miaty by¢
formalnoscia, staty sie w wielu wsiach zarzewiem konfliktow,
réznigc zyjacych dotad ze sobg w zgodzie mieszkancow. Naj-
gtosniejszy tego typu spor, ktory odbit sie echem w ogdlno-
polskich mediach, miat miejsce w miejscowosci Bielanka®.

Obecnie wcigz widoczny jest podziat temkow ze wzgledu
na opcje narodowosciowa. Czes¢ z nich uwaza sie za Ukrain-
cow, czes¢ za zupetnie odrebng grupe etniczng. Kazda z opgji
ma swoje stowarzyszenia, organizuje odrebne imprezy kultu-
ralne oraz prowadzi wtasne wydawnictwa. Widoczny (cho¢
skrywany) jest rowniez konflikt na linii prawostawie — greko-
katolicyzm, ktéry dodatkowo wptywa na dezintegracje tej,
coraz mniej licznej grupy, etnicznej. Jego najbardziej znanym
na temkowszczyznie przejawem byt spor o kaplice na gorze
Jawor w Wysowej?.

ROLA KONFLIKTOW ETNICZNYCH W PROCESIE
TWORZENIA | REPRODUKCIJI KULTURY

Konflikty obserwowane w Europie Srodkowo-Wschodniej
w XX w., poczynajgc od | wojny Swiatowej, na rozpadzie
ZSRR konczac, spowodowaty znaczacg reorganizacje granic
panstw i fadu geopolitycznego w tym regionie. Nie pozostato
to bez wptywu na procesy identyfikacyjne narodowo-etnicz-
ne poszczegdlnych grup. Kazda z nich podjeta starania ukie-
runkowane na zajecie jak najwyzszych pozycji w strukturach
organizujacej sie na nowo Europy. Rozpoczety sie wowczas
bardzo intensywne dziatania majace na celu wzmocnienie
tozsamosci zbiorowych i narodowych grup, pozyskanie jak
najwiekszej liczby ich cztonkéw oraz utworzenie struktur
gwarantujgcych funkcjonowanie panstwa lub — chociazby
— jednostki autonomicznej. Analizujgc te procesy mozna
zauwazy¢ dwie, przeciwstawne tendencje, z jednej strony
liberalng — zmierzajgcg do zbudowania kosmopolitycznej,
europejskiej tozsamosci?®, a z drugiej nasilajgce sie ruchy
konserwatywne, podkreslajgce koniecznos¢ powrotu do et-
nicznosci i wzmocnienia panstw narodowych?.

Konflikty etniczne (wewnatrzgrupowe i miedzygrupowe),
stanowig odmiane konfliktu spotecznego®. Szeroka defini-
cja konfliktu, sformutowana przez Janusza Muche okresla
konflikt jako , kazdy uktad skierowanych na siebie nawzajem

2 Kuras; Internet: http://krakow.gazeta.pl/krakow/1,35798,6813911,
Dwujezyczne_tablice_w_Bielance.html (dostep: 03.11.2022).

2 |nternet: http://cerkiew.org/2017/04/10/cerkiew-na-sw-gorze-ja-
wor-powrocila (dostep: 03.11.2022).

2 Beck 2009.

24 Smith 2007.

% Mucha 1996.
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dziatan co najmniej dwdch stron, dziatar wynikajgcych z rze-
czywistej lub wyobrazonej sprzecznosci intereséw, majgcych
na celu realizacje przez dang grupe jej interesu i napotykaja-
cych przeciwstawne dziatania drugiej strony”?. W literatu-
rze socjologicznej ten sam autor wyrdznia trzy podejscia do
konfliktu®’:

° podejscie strukturalne — to tkwigca w strukturze
systemu niezgodno$¢, ktdra pomimo tego, ze nie
objawia sie w sposdb obserwowalny, posiada po-
tencjat wywotania konfliktu otwartego;

° podejscie behawioralne — dziatania o znamionach
walki spotecznej, rzeczywista konfrontacja dwoch
zbiorowosci;

° podejscie psychologiczne — stan wrogosci, pewne
nastawienie spoteczne, wystepujgce pomiedzy gru-
pami.

Dokonujgc opisu konfliktu etnicznego postuzy¢ mozna sie
jednym z trzech podejs¢, akcentujacych jego cechy. Pierw-
sze z nich to podejscie historyczne, odwotujace sie do zré-
dfa konfliktu (np. historycznej obrony tozsamosci). Drugie
— podejscie podmiotowe, skupia sie na zdefiniowaniu stron
biorgcych udziat w konflikcie (w przypadku konfliktu etnicz-
nego sg to grupy etniczne, narody, mniejszosci narodowe,
itp.). Trzecie podejicie — przedmiotowe — zwraca uwage na
przedmiot sporu (zwigzany z tozsamosciag etniczng lub su-
werennoscig narodowg)®. Pierwsze podejscie, w przypadku
mniejszosci temkowskiej, zwigzane jest z odmiennymi wizja-
mi etnogenezy, stanowigcymi uzasadnienie wspdtczesnego
modelu tozsamosci etnicznej. W ujeciu podmiotowym wy-
rézni¢ mozemy polaryzujace sie strony: pro-ukrairiskg i naro-
dowosciowg, co stanowi rowniez przyczynek do instytucjo-
nalizacji wewnatrzgrupowego konfliktu. Trzecie podejscie,
ukierunkowane na identyfikacje przedmiotu sporu, zwraca
uwage na dziedzictwo kulturowe, o ktérego rézne elementy
toczy sie wewnetrzny spor. Poczynajac od jezyka, obyczajow,
religii, terytorium na wytworach i twdrcach temkowskiej
kultury konczac, kazda cze$¢ dziedzictwa jest pierwiastkiem
majgcym potencjat wzmacniania jednej, badZ ostabienia
przeciwnej opcji tozsamosciowej.

Z klasycznymi, socjologicznymi teoriami konfliktu, wigze
sie przede wszystkim nazwisko Karola Marksa. Ten niemiecki
uczony zwrdcit uwage na fakt wewnetrznego podziatu spo-
teczenstw na grupe dominujacy i podporzadkowang. Struk-
tura taka sprzyja pojawianiu sie konfliktow, ktdre w sytuacji
wewnetrznego napiecia stajg sie nieuniknione. Im wyzsza
Swiadomosé grup podporzgdkowanych, na temat swych
wtasnych interesdw oraz ograniczen, naktadanych przez gru-
pe dominujgcg, tym wyzsze prawdopodobienstwo wystgpie-
nia gwattownego konfliktu?®. Wsrod temkow zaobserwowaé
mozna wspotczesnie spdr o podziat i dystrybucje débr, jakimi
sg ministerialne i unijne dotacje na wspieranie kultury grup
mniejszosciowych. Kazde z licznych stowarzyszen chce uzy-
skac jak najwieksze wsparcie, prowadzgc jednoczesnie akcje

% Mucha 2005: 29-30.

2 Mucha 1999: 65.

28 Budyta-Budzyriska 2003: 195-196.
2 Marks i Engels 1992: 511-549.
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informacyjne (np. w Internecie) dotyczace wykorzystywania
funduszy przez inne ugrupowania.

Teoria Marksa poddana zostata krytycznej analizie
przez Maxa Webera, ktéry zanegowat teze, jakoby kon-
flikt rewolucyjny byt warunkiem rozwoju spoteczenstwa.
Dokonat on rdéwniez podziatu na konflikty wewnetrzne
i zewnetrzne, ktére czesto petnig funkcje mobilizujaca
i wyciszajgcg wewnetrzne spory. Zwrdcit on takze uwage
na role silnych przywddcéw, ktérzy potrafili zmobilizowaé
podporzgdkowane sobie jednostki®®. W przypadku anali-
zowanej w niniejszym tekscie grupy, mowi¢ mozna o kilku
osrodkach czy wrecz szkotach skupionych wokét liderow
mniejszosciowych stowarzyszen. Stanowig oni autorytet
dla grup dziataczy reprezentujgcych odmienne podejscia do
kwestii tozsamosci czy historii temkdow, tym samym starajg
sie przekonac do swoich racji jak najwiekszg liczbe cztonkéw
tej grupy mniejszosciowej.

Analizy poczynione przez Webera, uzupetnione zatoze-
niami Emila Durkheima i Ervinga Goffmana, staty sie pod-
waling konfliktowej teorii stratyfikacji Randalla Collinsa®!. Jej
gtownym zatozeniem jest przekonanie o konfliktogennym
oddziatywaniu przymusu, na ktéry cztowiek ,automatycz-
nie” reaguje sprzeciwem. Zachowania takie zaobserwowac
mozna rowniez wsrdd czesci cztonkdéw spotecznosci tem-
kowskiej, ktdrzy pytani o konflikty wewnatrz grupy okazuja
zmeczenie i znudzenie trwajacymi sporami i zabiegami ma-
jacymi na celu pozyskanie zwolennikdéw przez poszczegdlne
stronnictwa.

Georg Simmel to kolejny uczony, ktory podjat refleksje
nad konfliktem spotecznym. Uwazat on, ze sama walka, kto-
ra de facto ma charakter uspoteczniajgcy, nie jest czynnikiem
rozktadu spoteczenstw. Sg nim natomiast przyczyny walki,
takie jak nienawis¢, zawis¢, bieda czy pozgdanie. Wysta-
pienie otwartego konfliktu jest natomiast, w pewnym sen-
sie, drogg dochodzenia do jednosci®?. Kazde spoteczenstwo
wymaga wiec wspotistnienia harmonii i dysharmonii, zgody
i konfliktu — obydwa te procesy majg charakter pozytywny
i wzajemnie sie uzupetniajg®.

Ralf Dahrendorf, w zakresie teorii konfliktowych, byt
kontynuatorem mysli Marksa oraz Webera. Wskazywat na
nieuchronnosé zaistnienia konfliktdw spotecznych, wynika-
jaca z przyczyn strukturalnych, podziatéw spoteczeristwa na
klasy nizsze i wyzsze (panujace, dazace do utrzymania status
quo)*. Skupit sie rowniez na sprzecznosci intereséw, wyni-
kajacej z petnienia okreslonych rdl spotecznych, ktéra jest
gtéwng przyczyng wystepowania konfliktdw spotecznych
w spoteczenstwie przemystowym. Wspomniana powyzej
sytuacja zabiegania o rzgdowe subwencje i dofinansowanie
dziatalnosci poszczegdlnych stowarzyszen temkowskich, jest
wtasnie przyktadem istnienia sprzecznosci intereséw. Kazda
z organizacji pragnie jak najdokfadniej realizowac zatozone
cele, do czego potrzebne jest jej wsparcie budzetu pan-

3 Turner 2004: 180.

31 Collins 2006.

32 Simmel 2008: 223.

3 Simmel 2008: 225, 229.
3 Dahrendorf 2006: 459.
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stwa. Pula srodkéw na dziatalno$¢ mniejszosci narodowych
i etnicznych jest jednak ograniczona i rozdysponowanie tych
Srodkdw pomiedzy zwiekszajgca sie liczbe podmiotow skut-
kuje zmniejszeniem przyznawanych jednostkowo srodkdw.

Lewis A. Coser byt amerykanskim socjologiem, ktory pro-
wadzit rozwazania nad teorig konfliktdw spotecznych bazu-
jac przede wszystkim na mysli Georga Simmla. Odwotywat
sie przede wszystkim do amerykanskiego wydania tekstu
Conflict (1955), scalajgc wybrane postulaty i porzadkujac je
w jednolitg narracje. Lewis A. Coser zwracat szczegdlng uwa-
ge na pozytywne funkcje konfliktu, ,,a wiec te jego konse-
kwencje, ktére przyczyniajg sie do wzrostu, a nie do spadku
adaptacji i dostosowania poszczegdlnych stosunkow bagdz
grup spotecznych”. Coser rozwingt za Simmlem konflikto-
w3 teorie ,wentyli bezpieczenstwa”, ktére stanowig ujscie
dla nagromadzonej w grupie wrogosci. Bez tego rodzaju
konfliktdw znacznie czesciej dochodzitoby do zerwania sto-
sunkéw wewnagtrzgrupowych i rozpadu grupy®¢. Nieobecno-
Sci konfliktu nie mozna réwniez traktowac jako wskaznika
sity i stabilnosci grupy. Wrecz odwrotnie — jesli jej cztonko-
wie czujg, ze stosunki miedzygrupowe sg watte, za wszelka
cene bedg unika¢ sporéw. W stabilnych grupach sytuacje
konfliktowe bedg pojawiac sie zatem znacznie czesciej*’.
Teoria ta réwniez moze mie¢ zastosowanie wsrod cztonkow
omawianej grupy. Trwajgce w zasadzie od momentu trans-
formacji ustrojowej spory wokdt pochodzenia i tozsamosci
temkow, podsycone czynnikami zwigzanymi z zabieganiem
0 wewnatrzgrupowe przywodztwo, kapitat kulturowy i eko-
nomiczny oraz edukacje, nie doprowadzity — jak dotgd — do
rozpadu grupy, zaniku badZ ostabienia jej tozsamosci spo-
tecznej. Ukazaty natomiast pewnego rodzaju mechanizmy
rynkowe, zwigzane ze zjawiskiem konkurencji i mozliwosciag
dokonywania wyboréw oferty kulturalnej czy edukacyjnej
proponowanej przez poszczegolne organizacje. Dziatania te
majg réwniez potencjat ksztattowania tozsamosci etnicznych
poszczegdlnych cztonkdw grupy.

Coser zwrdcit rowniez uwage na konflikty z grupami ze-
wnetrznymi i takze im przypisat pozytywne funkcje. Gtdwnga
Z nich jest wzrost wewnetrznej integracji grupy w sytuacji
zagrozenia. Czasami zaobserwowa¢ mozna zjawisko celo-
wego poszukiwania wroga, czego efektem miatoby by¢ pod-
trzymanie wewnetrznej spdjnosci i jednosci grupy. Réwniez
w przypadku zewnetrznego zagrozenia mozliwe jest urucho-
mienie mechanizmu ,kozta ofiarnego”, a wiec poszukiwania
wewnetrznego dysydenta, ktérego odnalezienie mogtoby
przyczyni¢ sie do podtrzymania struktury zagrozonej z ze-
wnatrz®8. W przypadku temkow réwniez to zjawisko mozliwe
jest do zaobserwowania, cho¢ skala jego nasilenia nie jest
znaczgca. Traumatyczne wspomnienie wysiedlen, a w szcze-
gdlnosci Akcji ,Wista” jest zjawiskiem, podczas wspomina-
nia ktorego dos¢ jednoznacznie identyfikuje sie wspdlnego,
grupowego wroga. Choc¢ zdarzenia te miaty miejsce na tyle
dawno, ze pozostato juz niewielu ich naocznych Swiadkow,

% Coser 2009: 6.

% Coser 2009: 32.
37 Coser 2009: 66.
3 Coser 2009: 84.

kultywowanie pamieci o nich stato sie elementem tgczacym,
sprzyjajgcym podtrzymaniu jednosci grupy.

Waznym czynnikiem w kontekscie omawianej problema-
tyki jest rowniez proces instytucjonalizacji konfliktow, ktory
polega na ustanowieniu formalnych regut i norm, reguluja-
cych przebieg i rozwigzywanie powstatych sporow. Wigze sie
to z powstaniem instytucji, ktére bytyby w stanie monitoro-
wac spoteczne napiecia. W przypadku konfliktéw etnicznych
instytucjonalizacja rozpoczyna sie wraz z dostrzezeniem
i uznaniem odrebnosci grupy etnicznej, ktéra moze zostac¢
oficjalnie uznana za strone w konflikcie®. Problem pojawia
sie jednak, gdy grupa, ktérej zalezy na wykazaniu swojej od-
rebnosci, jej rozbita i wewnetrznie skonfliktowana. Nie jest
wowczas w stanie wskazac¢ swego lidera (bgdz spojnej grupy
liderow), przez co stabnie jej pozycja w kontaktach z inny-
mi grupami. Sytuacja taka wystepuje wspotczesnie wtasnie
wsrdd temkow, ktdrzy sg grupa bardzo mocno wewnetrznie
skonfliktowang, zaréwno na ptaszczyznie tozsamosciowej,
politycznej jak i religijnej.

PODSUMOWANIE

Wedtug Lecha Nijakowskiego konflikt etniczny w wymiarze
symbolicznym dotyczy¢ moze takich débr niepodzielnych jak
»iezyk, nazwy topograficzne i fizjograficzne, religie zinterpre-
towang etnicznie, obrzedowos¢, ideologie, wzor flagi, hymn,
interpretacje historyczng, charakter kuchni narodowej,
Swieta narodowe, miejsca swiete”. Dziedzictwo kulturowe
temkow jest z jednej strony domeng symboliczng w opozycji
do grupy wiekszosciowej, z drugiej strony przedmiotem we-
whnetrznych konfliktéw majgcych na celu pozyskanie zwolen-
nikdw jednej z opcji tozsamosciowych.

Jak zauwazyli Zbigniew Bokszanski*! i Zygmunt Bauman*
kwestie zwigzane z tozsamoscig oraz jej przemianami w obli-
Czu przyspieszajgcej zmiany spotecznej w pierwszej potowie
XX w. wydawaty sie mato istotne, wrecz banalne. Dopiero
w latach piecdziesigtych XX wieku zagadnienia z nig zwig-
zane staty sie przedmiotem zainteresowania naukowcow.
We wspdtczesnych teoriach tozsamosci bardzo czesto pod-
kreslany jest jej dualistyczny charakter®. Jest ona z jednej
strony dynamicznym konstruktem, ktéry w procesach spo-
tecznych interakcji ulega ciggtym zmianom i redefinicjom,
z drugiej natomiast posiada cechy takie jak trwatos¢, stabi-
lizacja i ciggtos¢. Ta druga ,strona” tozsamosci ujawnia sie
bardzo czesto w sytuacji konfliktu, kiedy wizje swiata ulegaja
polaryzacji i wyostrzeniu. Dlatego tez tozsamos$¢ zawsze jest
okreslana w relacji do innych ludzi (lub grup), przez co kazdy
cztowiek moze wyrazac jg odmiennie w réznych sytuacjach
(kontekstach). Funkcjg tozsamosci jest wiec wynegocjowa-
nie wtasnego wizerunku w taki sposdb, aby uzyskac spéjny
model Swiata, stuzacy legitymizacji naszych dziatan. Dialo-
giczny (negocjacyjny) charakter tozsamosci przejawia sie tu
w relacji z ,partnerami, bytami metafizycznymi, terytorium,

3 Budyta-Budzyriska 2003: 201-202.
4 Nijakowski 2006: 33.

1 Bokszanski 2005.

2 Bauman 2001.

% LearyiTangney 2012.
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Ryc. 1. temko w tradycyjnym stroju (czuha), wie$ Bartne (6dto: http://

lemko.org/Gallery/var/albums/Bartne-Photos/Bartne_02.
pg?m=1548951390)
Fig. 1. Lemko in traditional dress (czuha), Bartne village (source: http://
lemko.org/Gallery/var/albums/Bartne-Photos/Bartne_02.
jpg?m=1548951390)

wtasng historig i jej interpretacjami czy jakimikolwiek innymi
elementami naszego obrazu Swiata™* .

Tozsamosé etniczna jest jedng z identyfikacji wchodzg-
cych w sktad jaini kazdej jednostki, jednak wedle zatozen
strukturalnej wersji interakcjonizmu uruchamiana jest cze-
Sciej w przypadku, gdy znajduje sie na szczycie ,hierarchii
uwydatnien jednostki”*. Z pewnoscig w mniejszosciowych
grupach etnicznych tozsamosé etniczna bedzie czesciej
przywotywana przez jednostki, jak réwniez oddziatywanie
struktury spotecznej bedzie w znacznym stopniu determino-
wac wybor tozsamosci etnicznej. Konflikt etniczny, ktdrego
przedmiotem jest niewatpliwie dziedzictwo kulturowe, jest
wiec rowniez jednym z elementéw budowania tozsamosci
cztonkdw grup mniejszosciowych.

4 Mach 2008: 12.
4 Stryker i Burke 2000: 286
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Ryc. 2. temkowskie kobiety, wies Bartne (Zrédto: http://lemko.org/
Gallery/index.php/Bartne-Photos/Bartne_11)
Fig.2. Lemko women, Bartne village (source: http://lemko.org/Gallery/
index.php/Bartne-Photos/Bartne_11)

Konflikt spoteczny jest zjawiskiem towarzyszagcym kazdej
zbiorowosci ludzkiej, niezaleznie od jej obiektywnych wy-
znacznikow, takich jak liczebnos¢ grupy, dominujaca religia,
kluczowe fakty historyczne czy etnogeneza. Niektdre jego
aspekty regulowane sg za pomocg aktéow normatywnych,
stanowigcych ustrdj prawny. W przypadku matych zbioro-
wosci, nie posiadajgcych wtasnego panstwa, zarzgdzanie
wewnetrznymi konfliktami bazuje na procesie ich insty-
tucjonalizacji, w ktérym znaczacg role odgrywaja liderzy
mniejszosciowych organizacji. Wsrod mniejszosci temkow-
skiej funkcjonuje znaczaca (w stosunku do liczebnosci grupy)
liczba stowarzyszen, wsrdd ktorych wyraznie zaobserwowaé
mozna procesy zarowno wspotpracy, jak i sporéw. Brak jest
jednak wyraznej strategii, czy chocby dgzenia przedstawicieli
poszczegblnych stronnictw do wygaszania konfliktow i po-
szukiwania pola do wspotpracy i realizacji wspdlnych celow*.
Trudno przewidzie¢, jakie bedg dtugofalowe skutki takiego
stanu, ze wzgledu na to, ze konflikt spoteczny, jak wspomina-
no powyzej, moze miec¢ charakter zaréwno destruktywny, jak
i konstruktywny. Z pewnoscig waznym elementem odpowie-
dzi na to pytanie bedg wyniki przeprowadzonego niedawno
spisu powszechnego, w ktorym polscy obywatele, w tym
przedstawiciele mniejszosci, udzielali odpowiedzi okreslaja-
cych ich przynaleznosc etniczng.

% QOstatni przyktad stanowi spdr, ktérego stronami sg stowarzyszenia
Ruska Bursa i Objednanie (Zjednoczenie) temkdw. Dotyczy od projektu
edukacyjnego, opracowanego przez Objednanie temkéw, w ramach kté-
rego uczniowie klas siddmych i dsmych uczestniczy¢ beda w zajeciach
dotyczacych temkowskiej kultury; por. Wodzifiski 2022.
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Conflicting nature of the Lemko cultural heritage

Summary

Cultural heritage, understood as all goods left to us by pre-
vious generations, is usually positively valued as a kind of
legacy or even a gift given to us by our forefathers. Howev-
er, cultural heritage can also be the subject of conflicts and
disputes, both within and between groups. Additionally, the
differentiation of cultural heritage may result from a conflict
relationship due to various mechanisms aimed at legitimiz-
ing the right to all or part of the culture of a given group, the
side effect of which is to provide incentives for its develop-
ment.

48

The article consists of two main parts. The first presents
selected elements of the Lemko culture and heritage, which
today are still the subject of intra-group disputes. The sec-
ond part presents the main sociological theories of conflicts,
in the light of which an analysis of selected phenomena and
processes present in the contemporary Lemko culture is pre-
sented.

Translated by Rafat Fudala
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Kurpiowszczyzna: o historii, lingwistyce i kulturze
grupy etnograficznej nazwanej od obuwia

KROTKI RYS HISTORYCZNY

Region kurpiowski jest bardzo interesujgcym, lecz stosun-
kowo mato znanym obszarem Polski. Porosniety przez lasy;
charakteryzuje sie bogatg kulturg wyrazang w jezyku, bu-
downictwie, Spiewie i tancach, a takze tworczosci ludowej
i obrzedowosci. Okreslenie Kurpie oznacza zaréwno nazwe
regionu, jak rowniez mieszkancow?.

Kurpiowszczyzna jest kraing potozong na styku trzech
wojewddztw: mazowieckiego, podlaskiego oraz warmin-
sko-mazurskiego. Znajduje sie na terenie Puszczy Zielonej
(zwanej takze Puszcza Kurpiowska lub Zagajnicg) i Puszczy
Biatej. Od nich pochodzg nazwy dwdch regiondw, na ktdre
dziela sie Kurpie, tj. Kurpie Zielone i Kurpie Biate. Gtéwnymi
rzekami przecinajgcymi kraine sg Narew oraz Pisa; posiadaja
one liczne meandry i starorzecza. Obszar Kurpi pokryty jest
biordznorodng szatg roslinng® Ponad 22% catkowitej po-
wierzchni terenu objete jest ochrong prawng — na Kurpiow-
szczyznie znajduje sie okoto dziesieciu rezerwatow przyrody,
w obrebie ktorych rosng, miedzy innymi sosny, Swierki oraz
deby, brzozy i olchy?. Celem ochrony rezerwatowej sg liczne
torfowiska (Rezerwat przyrody Torfowisko Karaska, Rezerwat
przyrody Torfowisko Serafin, Rezerwat przyrody ,tokiec”?),
naturalny drzewostan Puszczy Zielonej (Rezerwat przyrody
Podgorze, Rezerwat przyrody Mingos, Rezerwat przyrody
Surowe, Rezerwat przyrody Kaniston, Rezerwat przyrody
Tabory, Rezerwat przyrody Ciemny Kat, Rezerwat przyrody
Czarny Kat, Rezerwat przyrody Olsy Ptoszyckie) oraz pomniki
przyrody — sosny bartne (Rezerwat przyrody Czarnia)®.

W celu zaznajomienia sie z historig Kurpiowszczyzny, na
poczatek nalezy sie skupi¢ na genezie kultury kurpiowskie;.
Na jej uksztattowanie natozyty sie dwa gtéwne czynniki.
Pierwszym z nich byto potozenie tych ziem na pograniczu ob-

1 Chetnik 1924: 5-10.

> Dobronski 1993: 78.

3 Natura 2000 a turystyka; Internet: http://www.ine.eko.org.pl/index_are-

as.php?rek=820 (dostep 30.09.2022).

Natura 2000 a turystyka; Internet: http://www.ine.eko.org.pl/index_are-

as.php?rek=820 (dostep 30.09.2022).

> Nadlesnictwo Myszyniec; Internet: https://myszyniec.olsztyn.lasy.gov.pl/
rezerwaty-przyrody#.Y3X2B3bMI2y (dostep 16.11.2022); Powiat Ostro-
tecki; Internet: https://powiatostrolecki.pl/64/rezerwaty-przyrody.html
(dostep 16.11.2022).
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szaréw zajmowanych przez ludy battyjskie. Nastepnie, w po-
towie Xl wieku, tereny te zostaty przeksztatcone w obszar
Prus Krzyzackich. Drugim z czynnikéw byta ludnos$¢, ktéra
decydowata sie na zamieszkanie tych ziem, poniewaz obsza-
ry puszcz potnocnego Mazowsza stanowity idealne miejsce
do rozwoju takich dziedzin gospodarki, jak bartnictwo, go-
spodarcza eksploatacja lasow, w tym produkcja smoty, dzie-
gciu i popiotu, ktére byty pozyskiwane z drewna. Dawato to
mozliwosci rozwoju wielu profesji, a taki stan rzeczy mogt
utrzymywac sie przez dtugi czas dzieki przezornej gospodar-
ce biskupow ptockich — wiascicieli tych ziem. Zdawali sobie
oni sprawe z nieurodzajnosci gleb oraz z tego, ze w ,,Puszczy
biskupiej” bardziej optacalna bedzie gospodarka lesna®.

Pierwsze udokumentowane historycznie zmiany Srodowi-
ska naturalnego Puszczy pojawity sie w XVI i na poczatku XVII
wieku. Na wypalonych lesnych polanach osiedlali sie pocho-
dzacy ze wschodniego Mazowsza ludzie o nowych profesjach
— budnicy i inni, oprdcz nich flisacy trudnigcy sie wodnym
transportem zywnosci i rdznych materiatéw budowlanych.
Na przetomie wiekdw na niemal bezludnych wczesniej tere-
nach pojawity sie nowe osady, ktdre zamieszkiwata drobna
szlachta zasciankowa, chtopi, bartnicy, ciesle i mysliwi. Pod-
czas wojen szwedzkich Puszcza Biata zostata gospodarczo
zdewastowana. Puszcza Zielona zachowata sig, lecz jej miesz-
kancy réwniez cierpieli z powodu sytuacji w kraju. Dopro-
wadzito to do emigracji ludnosci z pétnocy na potudnie, na
tereny mazowieckie. Biskupi ptoccy zagospodarowali opu-
stoszate wsie, osiedlajgc w nich ludnos¢, gtéwnie niemiecka
i zydowskg z terendw Niemiec. Za sprawg rozbiorow Kurpie
znalazty sie pod panowaniem pruskim. Prusowie popierali
osadnictwo niemieckie lecz réwnoczesnie znosili przywileje
ludnosci kurpiowskiej. Kontynuacja tych dziatan miata miej-
sce w XX wieku. W wyniku tych dziatan puszcze stracity swoj
dotychczasowy charakter; od tego czasu mieszkancy ziemi
kurpiowskiej zaczeli posiadac wtasne, drobne gospodarstwa,
co stato sie mozliwe na skutek zniesienia panszczyzny. Po Il
wojnie Swiatowe] zniknety kolonie niemieckie i skupiska zy-
dowskie’.

6 Samsonowicz 1991: 8.
7 Samsonowicz 1991: 8-9.
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Ryc. 1. Kurpie. Kadzidfo, 15 kwietnia 1913 . (za: A. Chetnik, Puszcza
Kurpiowska, 1913)

Fig. 1. Kurpie. Incense, 15 april 1913 r. (after: A. Chetnik, Puszcza
Kurpiowska, 1913)

ETNONIMIA

Kurpie (ryc. 1), mimo swej trudnej historii, sg spoteczno-
$cig posiadajacg silng Swiadomosé odrebnosci etniczne;j.
Zamieszkiwany przez nich rejon zmuszat do rozwoju gospo-
darki opartej w znacznym stopniu na zbieractwie i towieckie,
niz na rolnictwie. Dlatego tez etnolodzy poréwnujg Kurpiow
do gorali, ktérzy musieli by¢ samowystarczalni, pracowali
w trudnych warunkach oraz czuli wyrazng odrebnosc¢ od lu-
dzi spoza wiasnego terytorium.

Na poczatku, nazwa ,Kurpie” byta okresleniem obrazli-
wym, nadanym przez mieszkancow sasiednich regiondw.
Zdaniem Henryka Samsonowicza, okreslenie Kurp pojawito
sie w XVI wieku. Wtedy oznaczato jedynie rodzaj obuwia,
gdyz mieszkancy tych terendw nazywali sie Puszczakami®.

W latach 30. XVIII wieku w Zrédtach odnotowano okre-
Slenie Kurpikéw. W relacjach z bitew pojawit sie wowczas
zapis ,,swawolni i do rebellij sktonni Kurpikowie” °. Dotyczyt
on tych Kurpidw, ktorzy walczyli w konfederacji dzikowskiej
w obronie elekcji Stanistawa Leszczynskiego®. Wspomnienie
walk pojawia sie rowniez u ks. Jedrzeja Kitowicza, ktory opi-
sat niejaki Dzierzanowski ,zjawit sie w Polsce i zbierat kon-
federacyg w zielonej puszczy, stawnym kraju kurpikéw [...]",
a samych mieszkancéw Puszczy opisat krdtko: , Kurpikowie,
lud prosty [...]"**. W XIX w. nazwa Kurpikowie przestata funk-
cjonowac, a jej miejsce zajeto okreslenie Kurpiowie, ktore
przyjeto sie wsrdd tej ludnosci oraz rozpowszechnito, utrzy-
mato i trwa nadal w XXI wieku.

Okreslenie Kurpie znalazto sie rowniez w Sfowniku jezy-
ka polskiego z XIX wieku. Samuel Bogumit Linde przedsta-
wit wyjasnienie pojecia Kurp jako rodzaj obuwia wykonany
z drzewa lipowego. Takie samo obuwie byto noszone przez
litewskich chtopdw. Autor stownika w swojej pracy umiescit

8 Samsonowicz 1991: 10.
® Majewski 1987: 13.

0 Majewski 1987: 13.

1 Majewski 1987: 120.

2 Linde 1808: 1190.
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Ryc. 2. Buty z lipowego tyka, ktdre daty nazwe regionowi. llustracja wy-

konana wedtug zdjecia Adama Chetnika z 1930 . (za: A. Chetnik,
Atlas polskich strojow ludowych, cz. 4 Mazowsze, z. 7: Strdj
kurpiowski Puszczy Zielonej, Warszawa 1961)
Fig. 2. Linden bast shoes that gave the region its name. Illustration
made according to Adam Chetnik’s photo from 1930 (after:
A. Chetnik, Atlas polskich strojéw ludowych, cz. 4 Mazowsze,
z. 7: Stroj kurpiowski Puszczy Zielonej, Warszawa 1961)

réwniez hasto Kurpik. Byt to mieszkaniec Ziemi Ciechanow-
skiej i tomzynskiej, ,,bardzo wyéwiczony w strzelaniu”?3.
Stowo Kurpie (wedtug gwary: Kurpsie) pochodzi wiec od
noszonego przez miejscowq ludnos¢ obuwia®* (ryc. 2). Po-
czatkowo mieszkancy Puszczy nosili buty zwane chodoka-
mi (nazwa wywodzi sie od czynnosci, jaka jest chodzenie).
Mieszkancy Kurpi wykorzystywali wybielone, parciane mate-
riaty utkane na krosnach i owijali nimi stopy. Nastepnie, bra-
no fragmenty skory zwierzecej (tzw. surowca) i mocowano je
rzemieniami badz sznurkami od spodu stdp. Niestety, obu-
wie to nie byto odporne na deszcz czy Snieg, co doprowadza-
to do nasigkniecia materiatu wodg i zamarzniecia. Aby temu
zapobiec wymyslono, by na spodnig czeS¢ chodoka natozyé
kore z drzewa lisciastego. Do tego celu wykorzystywano
m.in. wierzby, deby, olchy, topole czy tez osiki. Wedtug gwary
kurpiowskiej kora to kura, co stanowi pierwszy czton nazwy
Kurpie (lub Kurpsie). Geneza drugiego cztonu nazwy, pie lub
psie, jest nieco bardziej skomplikowana. Wywodzono j3 od
stowa kogut, czyli w gwarze — od psiejaka. Nazwa ta pochodzi
od piania, czyli psienia, psiejenia. Jak wiadomo psiejak psieje
przed switem, a mieszkancy Puszczy zaczynajg wtedy dzien.
Kurp wstawat, zaktadat chodoki, czyli juz kury, co w potgcze-
niu z psiejakiem dawato kury-psiejak. Litere ,y” oraz czastke
jak odrzucono, co dato nazwe Kurpsie, ktora po uproszczeniu
zmienita sie w Kurpie. Mozna powiedzie¢, ze nazwa Kurpie
oznacza buty piejace lub Spiewajgce, wiec Kurp oznacza czto-
wieka Spiewajgcego. Pasuje to do charakteru Kurpiow, gdyz
uwielbiajg oni $piewac, tanczyc, skakac czy bawic sie®.

KIM JEST KURP?

Kurpiowie uwazali, ze w hierarchii spotecznej znajdujg sie
wyzej niz chtopi panszczyzniani, poniewaz nie odrabiali oni
panszczyzny. Nie byto to prawdg, poniewaz ziemia kurpiow-

2 Linde 1808: 1190.
4 Samsonowicz 1991: 10.
> Dgbrowski 2005: 173-175.
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ska nalezata do biskupéw ptockich, a pracujacy na niej ludzie
byli czynszownikami biskupéw. Nie stanowito to przeszkody
dla Kurpiow, by czu¢ swoistg odrebnos¢ od swoich sasia-
dow?e.

Mieszkaricy Kurpi charakteryzujg sie niepowtarzalnym
charakterem. Zdaniem innych, podczas wymiany zdan sg
szczerzy, jednak, gdy nie znajg swojego rozmoéwcy, bywajg
nieufni i powsciagliwi, dajgc wymijajace odpowiedzi. Kurpie
sg ludZzmi niezwykle goscinnymi, ale réwniez gotowymi do
,bitki i wypitki”, sktonni do uniesien. Maja takze silne poczu-
cie sprawiedliwosci. Sg pamietliwi, lecz réwniez tatwowier-
ni. Cechuje ich réwniez gteboka wiara i religijnos¢. Kurpie
byli zmuszeni zy¢ bardzo oszczednie, co doprowadzito do
szczegolnego przywigzania do posiadanego majatku. Znani
sg réwniez z ciekawosci Swiata, gdyz interesuje ich to, co sie
dzieje wokoét. Do dzi$ tzw. kurpiowski charakter utozsamiany
jest z uporem, oszczednoscig, umitowaniem wolnosci oraz
z zawzietoscig®.

Kurpie sa zaradni oraz pracowici, zajmowali sie rybo-
towstwem, myslistwem, a takze bartnictwem, wydobyciem
oraz obrdbka bursztynu, rzemiostami drzewnymi, tkactwem,
smolarstwem, weglarstwem i flisactwem?®.

Ich umitowanie wolnosci sprawito, ze w XVIII wieku po-
wstat stereotyp Kurpia bronigcego swojej niezaleznosci
przed wrogami®® i bardzo walecznego (ryc. 3). W czasach
Rzeczypospolitej Obojga Naroddéw Kurpie zastyneli z umie-
jetnosci strzeleckich. W 1830 r. Kazimierz Wiadystaw Wojcic-
ki umiescit w magazynie Ziemiomyst artykut pt. O Kurpiach,
w ktérym zapisat powiedzenie ,strzela jak Kurp”, co miato
wychwala¢ ich umiejetnosci strzeleckie. Brali oni réwniez
udziat w walkach podczas insurekcji kosciuszkowskiej oraz
powstania listopadowego, skad zostali zapamietani jako do-
skonali strzelcy?.

Kurpie, podobnie jak inne grupy etniczne, posiadajg swo-
ja gware, ktéra nalezy do zespotu dialektu mazowieckiego.
Obecnie jest najczesciej uzywana przez osoby starsze, jednak
podejmowane sj inicjatywy, majace na celu jej reaktywacje
oraz wprowadzenie nauki w szkofach. Gwara ta posiada dwie
podstawowe cechy fonetyczne dialektu mazowieckiego, tj.
cechuje jg fonetyka miedzywyrazowa nieudZwieczniajaca
(np. tys robzif zamiast ,tez robit”) oraz mazurzenie (np. no-
zycki, kosicek, przyjezdzajo). Gwarg kurpiowska zajmowato
sie wielu badaczy. Od 2009 roku istnieje opracowany przez
Jerzego Rubacha system zapisu mowy tamtejszej ludnosci®'.
Gwara nie posiada zapisanych zasad gramatycznych zwigza-
nych z odmiang oraz sktadnia; prowadzone s3 badania w tej
dziedzinie. Literami charakterystycznymi dla gwary kurpiow-
skiej, a nie wystepujacymi w jezyku polskim, s3: E é (nazy-
wane e-kreskowanym, wymawia sie jako gtoske posrednig
pomiedzy e ay, np. krésky), E & (nazywane ‘szwa’, dzwiek po-
miedzy e a gtoska a, np. malujé), A & (a-tylne, gtoska posred-

6 Samsonowicz 1991: 10.
7" Samsonowicz 1991: 11.
8 Chetnik 1919: 25-33.
9 Samsonowicz 1991: 11.
2 \Wdjcicki 1830: 173.

2 Rubach 2009.

Ryc. 3., Kurpiki Ostroteckie” w powstaniu (ilustracja: Friedrich
Christoph Dietrich, 1831 rok)

Fig. 3. “Kurpiki Ostroteckie” during the uprising (illustration: Friedrich
Christoph Dietrich, 1831)

nia miedzy o i a, np. mds), 1 1 (dzwiek miedzy i a y, np. jigfa)
oraz E e (tzw. szwa nosowa, wymawiana jako -en lub -an, np.
ges). W gwarze nie ma wyrazéw zaczynajgcych sie na litery:
a, i, 0, u. Wyrazy polskie zaczynajace sie na i poprzedzane sg
j (izba — jizba), litere u poprzedza t (urok — furok), natomiast
w przypadku stéw zaczynajacych sie na a poprzedza je litera t
lub przedrostek je- (Adam — Jeddm), a stowa zaczynajace sie
na e czasem poprzedzane sg przedrostkiem je- (Ewa —Jewa).
Miekkie gtoski wargowe natomiast to: p’ — ps$ (np. piwo —
psSiwo), b’ — bz (np. biaty — bzdty), f' — $ (np. figa — Siga), w’
— 7 (np. wita¢ — Zitac), m’ — A (np. mieszkanie — riéskarie).
Stownictwo kurpiowskie dzieli sie na trzy kategorie. Pierwsza
grupa obejmuje wyrazy, ktére sg identyczne jak w jezyku pol-
skim (np. matka, woda). W drugiej wyrazy réznig sie jedynie
cechami wynikajacymi z odmiennej wymowy oraz pisowni
kurpiowskiej (np. pies — pses, szczeniak — scéndk, masz —
mds). Stownictwo nalezace do trzeciej grupy obejmuje wyra-
zy znacznie rdéznigce sie od jezyka polskiego (np. hustawka —
bujacka, sier$¢ — turzyca, szczelina — skata, uczen — skolnik)?.

SZTUKA LUDOWA
Kurpie sg znani z tradycyjnego rekodzieta ludowego (ryc. 4.).
Odrebnos¢ kulturowa powstata dzieki naturalnej barierze

2 Rubach 2009: 12-23.
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Ryc. 4. Wnetrze chatupy kurpiowskiej we wsi Dabrowy (fot. Rudolf

Macura. zrédfo: R. Macura, Ziemia Kurpiow, 1930)
Fig. 4. The interior of a Kurpie cottage in the village of Dgbrowy (photo
by Rudolf Macura. source: R. Macura, Ziemia Kurpidw, 1930)

w postaci laséw i bagien, co wymuszato samowystarczal-
no$¢. Najbardziej charakterystycznymi wytworami sg ich
stroje ludowe, hafty, przedmioty wykonane z bursztynu,
wycinanki, plastyka obrzedowa, budownictwo, zdobienia
w drewnie i rzezby.

Mieszkancy Kurpi posiadajg wtasne stroje ludowe (ryc. 5).
Wyrdzniamy dwa rodzaje strojow: z Puszczy Zielonej i z Pusz-
czy Biatej. Mieszkancy Kurpi Zielonych s3 bardziej zwigzani
z tradycjg niz mieszkancy Kurpi Biatych, a co za tym idzie —
ich stroje sg bardziej popularne i znane. Pierwotng ich cecha
charakterystyczng byta prostota w formie i w kolorystyce.
Dawnej wszystkie elementy stroju wykonywane byty wia-
snorecznie przy pomocy materiatdw Inianych czy wetnia-
nych. Wytwarzano z nich koszule, spodnie, sukmany, spddni-
ce, fartuchy oraz tradycyjne obuwie, kurpie. Z biegiem czasu,
za sprawg jarmarkéw, targéw i wedrownych kupcéw doszto
do wiekszej dostepnosci fabrycznych towardéw, a w stro-
ju kurpiowskim pojawity sie nowe elementy: pasmanteria,
skdrzane trzewiki i meskie buty o wysokich cholewkach. Za-
czeto uzywac nowych materiatéw, takich jak bawetna, attas
i jedwab.

Na kobiecy stréj odswietny sktadata sie koszula, spddni-
ca, gorset, fartuch oraz réznorakie dodatki. Koszule robione
byty z biatego ptétna Inianego. Posiadaty zdobienia na man-
kietach, kotnierzyku i przyramkach w postaci delikatnego
haftu i koronki. Uzywano trzech typdw spddnic: pasiaste
z tzw. orionkiem (kurpiowskie okreslenie barwy zéttej), kra-
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Ryc. 5. Stroje ludowe Puszczakow (za: A. Chetnik, Strdj Kurpiowski

Puszczy Zielonej, 1961)
Fig. 5. Puszczak folk costumes (after: A. Chetnik, Stréj Kurpiowski
Puszczy Zielonej, 1961)

ciaki (popularne w okolicy Myszynica) oraz miensiste, szyte
z wielobarwnych tkanin. W celu podkreslenia talii kobiety
zaktadaty gorsety zwany wystkami, a przod spodnicy przy-
krywano fartuszkiem. Na gtowy zaktadaty nakrycia w posta-
ci czotek lub chust, a szyje ozdabiaty koralami z bursztynu.
Charakterystycznymi elementami stroju meskiego byty na-
tomiast sukmany i krétkie kaftany zwane jakami. Ich barwa
oraz materiat wykonania odzwierciedlaty status spoteczny
wiasciciela.

Odswietnym strojem Kurpia byta ptdcienna koszula ze
stdjkg badz kotnierzykiem z tasiemka, a do niej zaktadano
parciane spodnie zdobione czerwonym lampasem oraz ka-
pelusz typu ,grzybek” ze wstazka, bursztynowa klamerka
oraz piorkiem?,

Teren kurpiowskiej Puszczy Zielonej obfitowat w ztoza
bursztynu. Czesto miejsca bursztynodajne byty jednak znaj-
dowane przypadkiem, np. w czasie orki lub podczas kopa-
nia studni. Bursztyn znajdowano takze podczas potowu ryb,
wsrdd kamieni na dnach rzek. Pierwsze informacje na temat
przemystu bursztyniarskiego na Kurpiach siegaja XVIIl wieku,
a najwieksze nasilenie eksploatacji tego surowca datowane
jest na pierwszg potowe XIX wieku. W samym tylko lesnic-

2 Samsel 2002b: 11-13.
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twie ostroteckim znajdowaty sie 144 kopalnie. Kurpiowskie
bursztyniarstwo byto cenionym zawodem, a bursztyn byt
powszechnie dostepny; kazdy mdgt go poszukiwac i wydo-
bywac. Rzemieslnicy wytwarzali rozmaite przedmioty, takie
jak tabakierki, krzyzyki, korale, wisiorki, fajki, figurki, zabaw-
ki, ptaskorzezby, tancuszki, szkatutki, pierscionki, naparstki,
cygarniczki, kieliszki oraz guziki. Wyroby te byty bardzo po-
pularne w Polsce i na Swiecie?. Biorgc pod uwage ubogosé¢
ziemi kurpiowskiej, bursztyniarstwo stanowito istotne zrodto
dochodu dla mieszkaricow Puszczy. Dowodem moze byé
wies Wolkowe, gm. Myszyniec, ktéra utrzymywata sie gtow-
nie z pozyskiwania bursztynu?.

Waznym elementem tradycyjnej sztuki ludowej byty two-
rzone, za pomocg kolorowego papieru oraz nozyc do strzy-
Zenia owiec, wycinanki (ryc. 6). W spotecznosci wiejskiej
spetniaty rézne funkcje; mogty by¢ wyrazem artystycznych
upodoban i aspiracji lub wyrazem zaangazowania w obcho-
dzenie dorocznych $wigt koscielnych. Pierwsze wzmianki
dotyczace wycinanek datowane sg na lata 80. XIX wieku.
Kobiety na Kurpiach ozdabiaty nimi okna i zniszczone ramy
obrazéw przed najwazniejszymi swietami w roku: Bozym
Narodzeniem oraz Wielkanocga. Z uptywem czasu wedrowni
handlarze zaczeli rozprowadzaé po Kurpiach kolorowy pa-
pier, dzieki czemu mozliwe stato sie tworzenie gwiazd, lelu;,
drzewek, kogutéw i pawi oraz jezdzcow na wiekszg skale.
Wycinanki charakteryzowaty sie powtarzalnoscig wzoréw
i motywow, co uzyskiwano przez odpowiednie ciecie ztozo-
nego papieru. Klasyczna forma wycinanki kurpiowskiej po-
siadata symetryczng kompozycje, byta pionowa i dwucztono-
wa. Dzielifa sie na dwie czesci, dolng podstawe oraz gornga,
rozbudowang ornamentalnie. Pierwszym typem wycinanek
byty leluje. Tworzyly jg trzy oddzielne czesci wychodzace
z wazonu, ktéry byt ozdabiany naklejkami bgdz kawatkami
papieru. Drugg charakterystyczng formg byty gwiazdy, znane
takze jako kotka. Sktadaty sie one z azurowe;j siatki o drob-
nych motywach geometrycznych wycietych w formie kota
o srodku w postaci krgzka. Dawniej kolorowe wycinanki na-
klejano na biate Sciany izb, co tworzyto ozdobne fryzy. Po Il
wojnie Swiatowe]j zwyczaj ten zaczat zanika¢. Obecnie wyci-
nanki nie zdobig $cian, a sg znakiem tozsamosci regionu oraz
pozostajg dzietami sztuki®.

Tak zwana plastyka obrzedowa u Kurpidw jest oryginalna
i wyraznie wyodrebnia sie na terenie Polski. W kazdej chacie
znajdowat sie ,Swiety kat”, bedgcy w gtdéwnej izbie miejscem
o charakterze reprezentacyjnym. Umieszczano tam na Scia-
nach $wiete obrazy, a na stole stawiano krzyz (zwany pasyjq).
Na obu stronach krzyza uktadano kolorowe bukiety z bibu-
ty lub biatych pidr. Kompozycja ta byta pionowa i statyczna,
budowano ja za pomocg drewnianego patyka lub listwy ma-
jgcej okoto 40-50 cm dtugosci. Po obu stronach za pomoca
cienkich drucikdw mocowano kolorowe kwiaty z bibuty lub
pidr, ktére uktadano w sposob symetryczny. W celu ozdobie-
nia oraz ukrycia niedoskonatosci ram obrazéw naklejano na

2 Henryk Sienkiewicz byt w posiadaniu katamarza stworzonego z kurpiow-
skiego surowca.

% Samsel 2002c: 23-27.

% Samsel 2004: 14-16.

Ryc. 6. Kurpiowskie wycinankarka (za: Muzeum Kultury Kurpiowskiej

w Ostrotece)
Fig. 6. Kurpie cutter (after: Museum of Kurpie Culture in Ostroteka)

nie wstazki z biatej cienkiej bibuty. Z czasem $ciany réwniez
zaczeto ozdabia¢ wielobarwnymi wycinankami, a do sufitu
mocowano dekoracje zwang kierec, wykonang z grochu, fa-
soli, stomy i zdobiona kwiatami z bibuty?’.

W kuchni umieszczano nieco inne dekoracje. Nad okapa-
mi kuchennymi zawieszano wyciete kawatki cienkiej bibuty,
a bezposrednio na nich ustawiano wypiekane w okresie no-
worocznym figurki zwierzat. Byski przedstawiaty wizerunki
m.in. krow, wotdw, bykow, cielat, koztéw oraz jeleni, saren,
zajecy i wiewidrek. Znane sg réwniez figurki w postaci pta-
kow domowych lub psa. Inny rodzaj pieczywa nazywano
nowe latko. Byt to krazek, na ktérym znajdowat sie pastuszek
w otoczeniu dwunastu zwierzat, co miato odpowiadac liczbie
miesiecy. Pieczywo obrzedowe zostato wpisane do rejestru
niematerialnego dziedzictwa®.

Jedng z czynnosci wykonywanych podczas obchoddéw
Wielkiej Soboty byto przyniesienie jadta do kosciota w celu
jego poswiecenia. Do dzi$ w kazdym koszyczku wielkanoc-
nym znajdujg sie kolorowe pisanki. Aby uzyskac efekt zabar-
wionego jajka uzywano naturalnych barwnikéw: wywaru
z tupin cebuli, kory debu lub leszczyny, mchu, ziaren i pedéw
zyta, owsa i pszenicy. Zgodnie z kurpiowskg tradycjq istnie-
ja dwie techniki ozdabiania jaj: pierwsza polega na pisaniu
woskiem (batikowa), druga na skrobaniu. Technika batikowa
polega na malowaniu wzoréw patyczkiem maczanym w roz-

2 Ostrowski 2003: 29-31.
% Ostrowski 2003: 29-32.
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Ryc. 7. Krzyze przydrozne na Kurpiach (za: Tygodnik llustrowany 1928:
20)

Fig. 7. Roadside crosses in Kurpie (after: Tygodnik llustrowany 1928:
20)

topionym wosku, by nastepnie zamoczy¢ jajo w barwniku.
Dzieki tej technice otrzymujemy biaty wzdér na barwnym tle.
Druga z technik polega na wyskrobywaniu ostrym narze-
dziem wzordw na zabarwionym wczesniej jajku. Najczestszy-
mi motywami, jakie wykorzystywano podczas dekorowania
pisanek, byty proste znaki, takie jak przecinki, kropki i linie,
a takze tradycyjne wzory wycinanek (leluje, gwiazdy)®.

W Puszczy Zielonej znajduje sie wiele drewnianych krzyzy
i kapliczek z figurami $wietych (ryc. 7). Mimo tego, iz kapliczki
wystepujg w catej Polsce, to wiasnie na terenie Kurpiowsz-
czyzny mozna ich spotkac najwiece]. Pojawiajg sie w réznych
formach: od matych skrzynek zawieszonych na drzewach lub
ustawionych na wysokich drewnianych stupach po monu-
mentalne rzezby przedstawiajace sylwetki Swietych. Znajdu-
jg sie one przy wjazdach do wsi, na skrzyzowaniach drdg, na
polach, w lasach oraz przy rzekach. Proces stawiania tak wie-
lu kapliczek zainicjowat rozwdj rzezby ludowej w drewnie.
Z poczatku przedstawiano jedynie tematyke sakralng, lecz
w pdzniejszym okresie powstawaty réwniez rzezby o tematy-
ce sSwieckiej. Rzezby figuralne nazywano figurami, osobami,
osobkami lub wierzbami. Do najchetniej przedstawianych
wizerunkéw Swietych mozna zaliczy¢ wizerunki: $w. Jana

» Oledzki 1971: 110-114.

54

Nepomucena, ktérego zadaniem byta ochrona pola przed
zarazg, powodzig, gradobiciem, a w razie suszy miat przywo-
tac¢ deszcz; $w. Floriana, majgcego ochrania¢ przed ogniem;
i Sw. Rocha. Czesto przedstawiano rowniez sceny biblijne,
takie jak Koronacja Matki Bozej (tzw. Trojca), ktora zabez-
pieczata przed ztem, oraz wizerunki Chrystusa Frasobliwe-
go, rozumiejgcego ludzka niedole i martwigcego sie losem
grzesznikdw, a takze Chrystusa Ukrzyzowanego (tzw. Pasyja).
Rzezbg zajmowali sie chtopi pracujgcy na co dzien na gospo-
darstwie. Nie traktowali rzezbienia jak zajecia zarobkowego,
a jedynie jako zajecie dodatkowe®.

Domostwa znajdujgce sie w Puszczy Kurpiowskiej natu-
ralnie budowane byty z drewna. Przez wiele wiekéw byto to
domoéw stawiane byty w konstrukcji zrebowej. Kurpiowskie
chaty wyraznie wyrdzniaty sie w swojej formie od obiektow
znajdujacych sie na pobliskich Mazurach czy tez Mazowszu.
Kurpiowscy ciesle wytwarzali domostwa opisywane w zro-
dtach jako staranne i eleganckie, uporzagdkowane wewnetrz-
nie i zewnetrznie.

Kurpiowska zagroda nazywana byta siedliskiem. Zawie-
rata wiele elementdw, takich jak: dom mieszkalny, stodofa,
chlewy, spichlerz, stajnia, studnia, podworko, ogrédek wa-
rzywny oraz sad owocowy z pasieka. Zagrody te miaty ksztatt
wydtuzonego prostokgta. Dom budowany byt z najlepszej ja-
kosci bali, najczesciej ze starannie ciosanego drewna sosno-
wego; dach natomiast byt prosty, dwuspadowy i kryty stoma.
W gtéwnej izbie znajdowat sie dosrodkowy system ogniowy,
pozwalajgcy ogrzac¢ caty dom. Na przetomie XIX i XX wieku
na wsi przewazaty domy sktadajgce sie z sieni, matej izby lub
komory, alkierza oraz duzej izby. Wiekszos$¢ czasu powsze-
dniego spedzano w matej izbie, gdzie rozgrywato sie zycie
codzienne Kurpiow. Znajdowata sie w niej kuchnia z piecem
chlebowym. Alkierz petnit funkcje sypialni, sktadano tu row-
niez odziez oraz materiaty tkackie. Najwiekszym pomiesz-
czeniem domu byfa duza izba, bedaca wizytéwkyg domu.
Znajdowat sie w niej ,,swiety kat”. Z izby korzystano jedynie
z okazji uroczystosci podczas religijnych obrzedow?.

TRADYCIJE | TANCE

Tradycja stanowi bardzo wazny element zycia Kurpidw. Za-
chowaniem i kultywowaniem kultury zajmuje sie zatozony
w 1996 roku Zwigzek Kurpidw, do ktdrego nalezy kilkaset
osob. Jest to stowarzyszenie z siedzibg w Ostrotece. Zain-
spirowali sie oni Zwigzkiem Puszczariskim, stowarzyszeniem
zatozonym w 1919 roku przez Adama Chetnika, stynnego
etnografa pochodzgcego z Nowogrodu. Chetnik byt piewca
historii, kultury i tradycji Kurpi, czego przyktadem moze by¢
jego publikacja Kurpie z roku 19243,

Jedna z najwazniejszych tradycji kurpiowskich sg charak-
terystyczne i bardzo popularne tance. Wiekszos¢ z nich za-
chowata sie w niezmienionej formie, inne nieco zmienity sie
wraz z uptywem lat. Cechuje je zywiotowos¢, natomiast rytm

3 Chetnik 1964: 107-126.
31 Starzyk 2022: 73.

32 Ciotek 1952: 245-246.
3 Chetnik 1924.
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i tempo jest wyznaczone przez muzyke lub Spiew. Do najbar-
dziej znanych tancéw nalezy zaliczy¢ starg babe, réwniejsa,
trampolka, trzesionka, walczyka, powolniaka, okrgglaka, ko-
nika, wyrwasa, oledra, oberka, zurawia i fafura®. Powszech-
nie uwaza sie, ze ,do tanca i zabaw Kurpie, szczegdlnie
mtodziez, sg bardzo skorzy. Dziewczyny od najmtodszych lat
zbierajg sie same w chatupach lub latem gdzie$ na murawie
i tanczg jedna z drugg zapamietale. Totez nietanczacych dzie-
wuch prawie nie ma w puszczy, a zabawy z muzyka urzadza-
ne sg pare razy tygodniowo, szczegdlnie w sobote i niedziele.
Chtopcy tanczg gorzej, ale tak zawziecie, ze od ciepta zdej-
mujg nieraz wierzchnie kapoty i pracujg tak cafg noc, az sie
z czupryny kurzy”*.

TRADYCYJNE POTRAWY KURPIOWSKIE
Spozywane przez Kurpidow jedzenie zmieniato sie wraz z upty-
wem lat. Z poczatku pozywienie zdobywali przede wszystkim
dzieki Puszczy. Polowano na dzikg zwierzyne i ptactwo, to-
wiono ryby oraz spozywano midd z barci leSnych. Uzupetnia-
no diete przy pomocy owocow lesnych oraz ziét. Wraz z roz-
wojem rolnictwa pojawity sie nowe potrawy miesne i rybne,
ktére wzbogacaly znane dania kartoflano-maczne oraz
barszcze. Pomimo matej zyznosci gleb udawato sie uprawiac
zyto ozime i jare, gryke, groch oraz kartofle, rzadziej owies,
jeczmien, len, konopie i tubin. Skromne zbiory zabezpiecza-
no na zime, co pozwalato przetrwac trudny okres. Intensyw-
nie korzystano z zasobow lesnych. Dzikie gruszki i grzyby
suszono, dzikie jabtka zakwaszano w beczkach razem z kapu-
stg. Make i kasze przechowywano w specjalnych woreczkach
lub drewnianych kadtubkach. Z maki zytniej pieczono chleb,
z pytlowe;j za$ kotacze i kluski. Pszenice pozostawiano na spe-
cjalne okazje i Swieta, wykorzystujac jg do wypieku plackow.
Z jeczmienia natomiast wyrabiano piwo.

Dieta Kurpiéow miata zwigzek z kalendarzem obrzedo-
wym: inne potrawy spozywano podczas dni powszednich,
inne w okresie postnym, a jeszcze inne — w Swigtecznym.
Szczegodlnie uboga byt dieta w okresie Adwentu i Wielkie-
go Postu. Podczas $wigt Bozego Narodzenia, Wielkanocy,
Zielonych Swiatek oraz Wszystkich Swietych rekompenso-
wano wszystkie niedostatki; na stole pojawiaty sie potrawy
miesne, placki, kotacze, piwo jatowcowe lub jeczmienne.
Jednymi z najpopularniejszych dan kuchni kurpiowskiej sa:
tagodniak (ciasto drozdzowe), fafernuchy (ciastka z maki zyt-
niej z dodatkiem marchwi i miodu), psiwo kozicowe (lekko
sfermentowany wywar z nasion jatowca) oraz rejbak (ziem-
niaczana babka z surowych ziemniakow)®.

KURPIOWSKA KULTURA LUDOWA - POTENCJAL

TURYSTYCZNY DLA ZACHOWANIA DZIEDZICTWA
Kurpiowska kultura ludowa jest wcigz zywa. Wiele uroczysto-
Sci i widowisk regionalnych corocznie jest organizowanych
w okolicznych wsiach i miasteczkach®. Jednym z najbardziej
znanych $wigt, a takze tradycji Kurpi, jest tzw. Miodobranie

3 Kuczynski 2002: 35.
3 Chetnik 1924: 112.

% Chetnik 1936: 92-95.
37 Starzyk 2022: 70.

Kurpiowskie. Uroczystos¢ odbywa sie na lesnej polanie w Za-
wodzi koto Myszynca, zawsze w ostatnig niedziele sierpnia.
Podczas Swieta sprzedawane sg ludowe rekodzieta, odby-
wajg sie wystepy artystyczne zespotéw oraz (co wydaje sie
najistotniejsze tego dnia) mozliwe jest sprobowanie praw-
dziwego miodu3. Miodobranie Kurpiowskie w 2004 roku
otrzymato Certyfikat Polskiej Organizacji Turystycznej jako
JTurystyczny Produkt Roku”®. Innym charakterystycznym
dla Kurpi Swietem jest Niedziela Palmowa w tysych. W miej-
scowosci od lat przeprowadzany jest konkurs na najwiekszg
Palme Wielkanocng, ktdra jest wykonywana wtasnorecznie
przez mieszkancdw Kurpi. Prace nad palmami trwajg miesia-
cami; jeden obiekt ma od 1 do 10 m wysokosci i cechuje sie
bogatg dekoracjg z bibuty, wstgzek i daréw lasu®.

Kolejna z imprez masowych — Wesele Kurpiowskie — or-
ganizowane jest corocznie w czerwcu w Kadzidle. Kazdy
z uczestnikéw staje sie gosciem weselnym i bierze udziat
w swataniu, zareczynach i zorganizowanej mszy $lubnej. Uro-
czystos¢ jest okazjg do skosztowania potraw regionalnych®.
Dodatkowo, na Kurpiach mozna uczestniczyé w innych
Swietach regionalnych, takich jak Niedziela Kadzidlariska
(Kadzidto), Noc Sobdtkowa (Myszyniec), Kurpiowskie Granie
(Lelis), Jarmark Kurpiowski (Myszyniec), Na towy (Barano-
wo) oraz Sladami Kurpiéw (Kadzidto)*2.

Uroczystosci folklorystyczne powodujg wzrost zaintereso-
wania regionem kurpiowskim wsréd okolicznych mieszkan-
cow i turystow z innych czesci kraju. Promocja regionu jest
mozliwa dzieki licznym atrakcjom turystycznym, takich jak
koscioty, plebanie, cmentarze, zespoty dworskie, grodziska,
uktady urbanistyczne oraz dwory, a takze muzea i skanseny.
Miejscowosciami pielegnujgcymi dawne kurpiowskie trady-
cje w Puszczy Zielonej sg potozone w powiecie ostroteckim
Kadzidto, tyse oraz Myszyniec; znajdujg sie w nich liczne
atrakcje i zabytki historyczne. W Nowogrodzie oraz Kadzi-
dle znajduja sie kurpiowskie skanseny, gdzie organizowane
s liczne warsztaty i pokazy plenerowe. Nowogrodzki Skan-
sen Kurpiowski posiada charakter parku etnograficznego
z obiektami budownictwa kurpiowskiego oraz eksponatami
na wystawie plenerowej. W Wachu oraz Ostrotece znajdu-
jg sie natomiast muzea poswiecone kulturze kurpiowskie;.
Duzg role w turystyce na terenie Kurpiowszczyzny odgrywaja
gospodarstwa agroturystyczne. Majg one na celu zaprezen-
towanie gosciom ,tradycyjnej” polskiej wsi®®. W niektdrych
gminach, m.in. Nowogrodzie czy Zbdjnie znajdujg sie bunkry
i schrony bojowe pochodzace z okresu Il wojny Swiatowe;j.

W wyniku zmian, jakie zaszty w Polsce po wstgpieniu do
Unii Europejskiej, nadeszta moda na tworzenie produktéw
turystycznych, wykorzystujagce motywy ludowe*. Chec za-
prezentowania tradycyjnej kultury jest nieodfacznie zwig-

w
3

Niedzwiedzki 2002: 10-12.

¥ Madej 2005: 267-268.

% Samsel 2002a: 10-11.

Biertkowska i Nasiadka 2020: 12.

Starzyk 2022: 81-82.

Gdzie Wyjechaé; Internet: https://gdziewyjechac.pl/57497/zerknij-na-
kurpie-a-potem-juz-nigdy-o-nich-nie-zapomnisz.html (dostep 01.11.2022)
Mokras-Grabowska 2009: 18.
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zana z jej komercjalizacjg. Obecnie mozna j3 ,sprzedawac”
w formie réznych pamigtek (takich jak: kubki, koszulki, ma-
gnesy i torby z ilustracjami i/lub napisami nawigzujgcymi do
Kurpiowszczyzny), ktore sy wytwarzane na masowgq skale.
Duzg popularnoscig wsrdd turystdw na Kurpiach cieszg sie
tradycyjne palmy sprzedawane w Niedziele Palmowa, pie-
czywo obrzedowe oraz wycinanki. Przedmioty te zmienity
swoja pierwotng forme za sprawg ich komercjalizacji i dopa-
sowania pod klientele. Obecnie kurpiowskie wytwory straci-
ty swg pierwotng funkcje i staty sie bardziej pamigtkami tu-
rystycznymi niz elementami tradycji®®. Mieszkancy terenow
wiejskich nie sg juz uzaleznieni od wtasnych umiejetnosci
takich, jak garncarstwo, tkactwo czy plecionkarstwo. Jednak-
ze, sztuka ludowa i wytworstwo rekodzielnicze staty sie mod-
ne wsrdd turystow. Wytwory tradycyjne na nowo staty sie
pozadanymi produktami ze wzgledu na swojg oryginalnosé
i roznorodnosé. Dostrzezenie tego potencjatu renesansu kul-
tury tradycyjnej jest szansg na gospodarczy i ekonomiczny
rozwdj regionu, przy jednoczesnym zachowaniu i ocaleniu
od zapomnienia®.

Mimo to, dzieki turystyce lokalna ludnos¢ zdobyta nowe
zrédto dochoddw. ,Tradycyjne” pamigtki stanowig chetnie
kupowany towar, gdyz etnografia stanowi nieskoriczone zré-
dto inspiracji. Nalezy zwrdci¢ uwage na prawdziwosc¢ przeka-
zywanej tradycji, a takze nie mozna pozwoli¢ na zniszczenie
lokalnej kultury poprzez che¢ wiekszego zarobku. Sprzeda-
wane obiekty nie powinny zmienia¢ swoich form na site®’.

% Madej 2007: 7-17.
% Mokras-Grabowska 2009: 18.
47 Madej 2005: 268.

Wykaz cytowanej literatury

Bierkowska-Gotasa, W. i D. Nasiadka

2020.  Kultura ludowa jako element promocji regionu kurpiowskiego. Tu-
rystyka i Rozwdj Regionalny 13: 7-17.

Chetnik, A.

1924.  Kurpie. Kurpie: Orbis.

1936.  Pozywienie Kurpiéw: jadfo i napoje zwykte, obrzedowe i gtodowe.
Krakow: Polska Akademia Umiejetnosci.

1964.  Tworczosé ludowa Kurpidw w dziedzinie sztuki. Polska sztuka ludo-
wa 18: 107-184.

Ciotek, G.

1952.  Wptyw Srodowiska geograficznego na formy osadnictwa i budow-
nictwa wiejskiego w Polsce. Lud 34: 245-246.

Dabrowski, H.

2005.  Od czego pochodzi nazwa Kurpie? Zeszyty Naukowe Ostrofeckiego
Towarzystwa Naukowego 19: 173-175.

Dobroniski, A.

1993.  Ksztattowanie sie granic Puszczy Zielonej. Zeszyty Naukowe Ostro-
teckiego Towarzystwa Naukowego 7: 78-85.

Kitowicz, J.

1840.  Pamietniki do panowania Augusta Ill i Stanistawa Augusta. Po-

znan: Wyd. z rekopismu przez E. Raczyniskiego; A. Woykowski.

56

PODSUMOWANIE

Region kurpiowski obfituje w wyjatkowe tradycje. Istotng
role przypisuje sie zyciu w zgodzie z naturg i cyklem przyro-
dy, roznym formom tanca i $piewu, wykonywaniu dekoracji
doméw z bibuty oraz przygotowywaniu regionalnych dan
kuchni kurpiowskiej. Las i zycie w trudnych, wymagajgcych
warunkach wptynety na usposobienie, codziennos¢ i umie-
jetnosci Puszczakow.

Wielu Kurpiéw jest dumnym ze swojego pochodzenia
i chetnie kultywuje wielowiekowe zwyczaje, do ktérych moz-
na zaliczy¢ postugiwanie sie gwarg kurpiowskg na co dzien
czy tez branie udziatu w dorocznych swietach organizowa-
nych przez Zwigzek Kurpiow w réznych miejscowosciach czy
w promowaniu tradycyjnych rzemiost i sztuki zdobniczej.
W regionie preznie rozwija sie turystyka kulturowa, ktéra po-
zwala na obszaréow wiejskich, co daje nowe Zrédto dochodu
dla lokalnych mieszkaricow. Bogata historia jest przekazywa-
na za pomocg znanych od dawna zwyczajow i obrzeddw, kto-
re w zmienionej formie kultywowane sg do dzis.

Wraz z postepem cywilizacyjnym obszar Kurpiowszczyzny
ulegt przemianom. Obecnie zyjacy rzemieslnicy sprzedajg
swoje towary na licznych jarmarkach i festynach; nie maja
potrzeby wytwarzania ich na wtasny uzytek. Wspotczesni
Kurpie nie potrzebujg ,Swietych rekwizytow”, takich jak
tradycyjnie wypiekane byski czy wycinanki. Z drugiej strony,
popularyzacja kultury wsrdd turystow zdecydowanie przy-
czynia sie do jej zachowania. Tradycyjne formy ulegty proce-
som adaptacyjnym do wspdtczesnych realiow. W ten sposob
oprécz klasycznych kurpiowskich wycinanek mozna zakupié¢
dekoracje z wizerunkiem postaci czy zwierzecia. Zrédta etno-
graficzne s3 nieustanng inspiracja dla artystow wytwarzaja-
cych nowe formy wyrazu artystycznego rzemiosta.
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Kurpie: on the history, linguistics and culture of an ethnographic group named after footwear

Summary

The paper describes one of the ethnic group of Poland —
Kurpie. They are fascinating people associated with the Kurp-
ie Forest. People of this region are known for theirs unique
living conditions, wildernesses, history, and language. They
worked as beekeepers, haunters, gatherers, and craftsmen.
Kurpie is the name of the people living here as well as the
name of the region. Moreover, some researchers found that

the Kurpie region resembled another ethnic group — the Pol-
ish Highlanders. They are alike because for the most time of
their existence they were viewed as “undesirable” and were
treated as people of worst kind. The region is worth to visit
because of its rich culture.

Translated by Weronika Batdyga
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Drewniane dwory szlacheckie
— etnografia czy historia sztuki?

Dwor szlachecki zajmowat (i zajmuje) wyjgtkowe miejsce
w Swiadomosci Polakdw. Ten dziewietnastowieczny byt po-
strzegany jako kolebka patriotyzmu, miejsce pielegnowania
tradycji narodowych i narodowowyzwolenczych, wczesniej-
szy — jako ostoja szlachty, soli ziemi polskiej. Juz u schytku
XIX w. zainteresowali sie nim badacze, starajgc sie dociec wy-
gladu dworu wczesnonowozytnego, tworzac na podstawie
zachowanych budowli wtasne wyobrazenia. W wizjach tych
budownictwo dworskie rozwijato sie, ewoluujgc od prymi-
tywniejszych form drewnianych do zabudowy murowane;.
Badacze gloszacy te teorie, w tym Zygmunt Gloger, czesto
nie wartosciowali architektury ze wzgledu na wykorzysta-
ny materiat budowlany, podkreslajgc jednak powszechnosé
konstrukcji drewnianych?.

Fascynacja rezydencjg szlacheckg, w swiadomosci auto-
row konca XIX w. drewniang, pojawita sie w odpowiednim
momencie — drewniane dwory szlacheckie, tak popularne
w XVII=XIX w., w ciggu ostatnich 150 lat zanikaty. Juz u schytku
XIX w. zastepowano je budynkami murowanymi, po 1945 . te,
ktore przetrwaty wojne, czesto ulegaty zniszczeniu wskutek za-
niedban lub niewtasciwego uzytkowania. W naturalny sposéb
przerodzito sie to w zainteresowanie dworem jako bryfg archi-
tektoniczng, tworzono tez teorie na temat jego rozwoju. Juz
wowczas zdawano sobie sprawe, jak skgpa jest wiedza o zja-
wisku drewnianej rezydencji szlacheckiej, wynikajgca z braku
substancji zabytkowej i materiatu ikonograficznego, orien-
towano sie réwniez, ze dostepne zabytki pochodzg gtdwnie
z konca XVII-XVIII w.2 Nie ostudzito to jednak emocji badaczy.

Od poczatku tez badan nad dworem wyksztatcity sie dwa
nurty, skupiajgce rownie zastuzonych badaczy — nurt etno-
graficzny i angazujacy historykdw sztuki. Dyskusje dotyczaca
wartosci artystycznych dworu rozpoczat historyk sztuki. Nie-
stety, zwolennicy obu nurtéw nie mogli zrezygnowac catko-
wicie z mitologizowania dworu.

NURT HISTORII SZTUKI

Dyskusje na temat wartosci architektury drewnianej zacze-
to prowadzi¢ w czasie, gdy w literaturze, muzyce i sztukach
plastycznych coraz czesciej siegano do epizoddw z historii

! Gloger 1901: 85.
2 tozinski 1921: 78.
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Polski. Nie dziwi wiec, ze prébowano doszukac sie tez archi-
tektonicznego stylu narodowego, a najbardziej obiecujgcym
tropem wydawat sie dwor szlachecki, kolebka polskosci.

Od czasu, gdy rezydencje szlacheckie przyciggnety uwage
historykéw sztuki, prébowano uporzgdkowac wiedze o dwo-
rze. Juz u podstaw badan dokonano szeregu zatozen dotycza-
cych jego wygladu w przesztosci, czesto btednych, ktorych
geneza jest dla nas niezrozumiata. Wptynety one na ocene
dwordéw drewnianych jako problemu badawczego.

Stuszna hipoteza byto twierdzenie, ze gtéwnym budulcem
byto drewno?. Byt to zresztg argument ex silentio — zdaniem
Zygmunta Glogera, najwiekszego wowczas oredownika dwo-
row, musiaty one by¢ wznoszone z drewna, bo wigkszosé
szesnastowiecznych inwentarzy débr wymienia dwory drew-
niane, zaledwie kilka wspomina murowane®. Pozbawione
podstaw za$ byto przekonanie, ze ulegaty one ciggtej ewo-
lucji w okresie przed XVIII w. Badaczom wydawato sie wow-
czas, ze postep techniki powodowat stosowanie coraz to do-
skonalszych, trwalszych materiatow budowlanych. Przyjeto
rowniez, ze rezydencja szlachecka, w tym dwor drewniany,
rozwijata sie liniowo od czasdéw S$redniowiecza, podlega-
jac statym zmianom cywilizacyjnym. Btedne réwniez byto
przeswiadczenie, ze w minionych epokach, niezaleznie od
budulca, powstawaty podobne zatozenia. Wierzac, ze archi-
tektura murowana nasladowata formy budownictwa drew-
nianego, stworzono wizje idealnego drewnianego zameczku
polskiego, opracowang przez Kazimierza i Tadeusza Moktow-
skich. Bazujgc na inwentarzach zamkéw wotynskich i po-
dolskich, prawdopodobnie siedemnastowiecznych, autorzy
wykreowali obraz skomplikowanej, dwukondygnacyjnej
bryty otoczonej podcieniami, wzniesionej w konstrukgji zre-
bowej, z duzymi oknami i spadzistymi dachami z okapem,
przy kurtynie, lokujac jg w XIV-XV w.> Budowle i waski dzie-
dziniec otaczata palisada na planie regularnego czworoboku,
wzmochniona w naroznikach czterema wiezami®. Kreacja ta,

tozinski 1921: 79.

Gloger 1901: 85.

Moktowski 1903b: 362-364.

Rysunek idealnego zamku drewnianego autorstwa Moktowskich pojawit
sie w wielu publikacjach, stajac sie kreacja, ktdra uznano za istniejaca
w rzeczywistosci, patrz m.in. Moktowski 1903b: 363, ryc. 169, tez tozinski
1921: 34. Plan: tozinski 1921: 75, opis: tozirski 1921: 71-75.
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w rzeczywistosci o niewielkich walorach obronnych, nosi wy-
razne cechy stylu zakopianskiego, plan natomiast przywotuje
Sredniowieczne jednodomowe zamki nizinne.

Tropem rysunku Moktowskich poszedt tez Feliks Markow-
ski, ,odtwarzajgc” wyglad dworu obronnego z XVI-XVII w.”
Na jego wizji zawazyt przyktad kaszteli renesansowych (np.
Szymbark, gm. Gorlice, 1555 r.) i dwordw alkierzowych (np.
Czarnozyty, gm. loco, druga potowa XVIII w.) nie pamietajac,
ze cho¢ majg podobne formy, to jednak inng dyspozycje
whnetrza i funkcje pomieszczen. W okazate, drewniane zamki
z tego okresu wierzyt tez Wtadystaw tozinskié.

U schytku XIX w. zaktadano réwniez, ze mdgt i powinien
sie wyksztatci¢ rodzimy styl architektoniczny. Doszukiwano
sie Sladow tego stylu w formach budownictwa ludowego
lecz hipotezy architektoniczne dwczesnych autoréw budo-
wane byly raczej na wyobrazeniach niz na znajomosci bu-
downictwa staropolskiego.

Historycy sztuki byli wobec drewnianych rezydenc;ji szla-
checkich dos¢ krytyczni. Juz Feliks Markowski zauwazyt
w swojej monografii dwordw, ze od potowy XIX w., wsrdd
wielu wzmianek, opiséw oraz rycin i fotografii dworéw po-
jawiajg pierwsze, czasem niefortunne ich opracowania®.
Przywotuje tu prace Wtadystawa tuszczkiewicza: Przyczy-
nek do historji architektury dworu szlacheckiego w Polsce
XVI w. Wymieniony autor, zajmujacy sie gtdwnie architektu-
rg romanskg, nie cenit budownictwa drewnianego. Wierzac,
w Swietno$¢ monumentalnej architektury sredniowiecznej
— wszak XIX w. to okres przywotywania w budownictwie
elementéw stylu romanskiego i gotyckiego oraz tworze-
nia kreacji neoromanskich i neogotyckich — tuszczkiewicz
utrzymywat, ze konstrukcja wiericowa dwordw ,,sprzeciwia
sie pojeciu piekna, ze zajs¢ musiata jakas przerwa w rozwoju
budownictwa drewnianych dworéw” a ten dwor, ,jaki nam
dotad za typowy przedstawiano, jest kreacjg pding i bezsty-
lowg“™°. Drugim cytowanym autorem jest Wiadystaw tozin-
ski, ktory w Zyciu polskim w dawnych wiekach utrzymywat,
ze dwor staropolski nie miat prawie nigdy architektonicznej
jednosci, byt ,nieforemnym zlepkiem pomieszczen”, dzieki
czemu byt malowniczy, a jego bryta byta efektem potrzeby,
obyczaju i smaku kilku pokolen. Twierdzit tez, ze dwory szla-
checkie z reguty nie posiadaty architektonicznych ozddb™.
Obaj autorzy, wychowani w tradycji klasycznej, nie zawsze
byli w stanie dostrzec logike i estetyke konstrukcji oraz zdob-
nictwa architektury drewnianej.

Witadystaw tuszczkiewicz (1828-1900), znany i zastuzo-
ny historyk sztuki i architektury, muzeolog i konserwator
zabytkdw, we wstepie do wspomnianej monografii, od-
mowit architekturze drewnianej cech sztuki. Jego zdaniem
konstrukcja zrebowa, pokryta dranicami lub strzecha, je-
dynie w gorzystym regionie , przybiera cechy, zblizone do
pewnego artyzmu”, cho¢ nie powinna by¢ uznana za dzieto

7 Markowski 1935: 23.
8 tozinski 1921: 3.

® Markowski 1935: 6.

0 tuszczkiewicz 1890: 2.
1 tozinski 1921: 79.
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sztuki'2. Wydaje sie, ze éw ,pewien artyzm” powszechnie
wystepujace chaty goralskie, cho¢ ubogie, osiggajq dzieki do-
stosowaniu konstrukcji do tradycji architektonicznych regio-
nu. Artyzmu nie widziat jednak w architekturze drewnianych
dwordw, ktéry — jego zdaniem — powinien wyrastac z tra-
dycji. To spowodowato, ze kwestionowat, czy zagadnienie
drewnianej rezydencji szlacheckiej jest godne uwagi histo-
ryka sztuki. Cenigc architekture dworéw drewnianych nizej
niz inne zabytki matomiasteczkowego budownictwa wzno-
szonego z tego materiatu zauwaza jednak, ze cechami styli-
stycznymi przypominajg dwory czasow saskich. Uwzgledniat,
ze w innych szerokosciach geograficznych rozwineta sie ar-
chitektura drewniana zastugujgca na miano sztuki — tu wa-
runkiem sine qua non byto stosowanie konstrukcji ramowej,
okreslanej przez niego jako pans de bois, ze szlachetniejszych
gatunkow drewna (dagb lub inne twarde gatunki), ale abso-
lutnie nie mdgt sie jej doszukac w Polsce, krytykujgc rodzima
architekture drewniang gtéwnie za stosowanie konstrukcji
zrebowej, okreslanej jako ,,system blokhauzowy z pniéw po-
ziomo lezgcych na sobie i wigzanych w zrgb przez zaciecie na
wegtach”. Nie zyskiwato w jego oczach rodwniez stosowanie
drewna stosunkowo miekkiego, jak modrzew, sosna czy jo-
dta. Zdaniem tuszczkiewicza, ,takie uktadanie $cian z belek
poziomych sprzeciwia sie pojeciu piekna, wyniktego w ar-
chitekturze z wyrazania formami zycia statycznego. Niema
w tem budownictwie kolumn, gzymsowan, frontondéw, nie-
ma ornamentacyi roslinnej lub figuralnej. Budowane sg na
zrgb nie tylko nasze chaty chtopskie ale koscioty i cerkwie,
nawet domki mieszczanskie — wszystkie majg jedne zasade,
ktora jest bezptodng.” Paradoksalnie, nawet dwordw alkie-
rzowych nie uznaje za piekne, cho¢ przyznaje, ze bywajg
ciekawe. Jedynie konstrukcje podcieniowe nieco zyskiwaty
w jego oczach, ale to dlatego, ze wywodzi je z systemu ramo-
wego, lub uznaje za prébe odwzorowania architektury mu-
rowanej w drewnie®®. Wyraznie widac, ze jedynie architek-
tura nawigzujgca do repertuaru form klasycznych (kolumny,
gzymsy, frontony, ornament architektoniczny o motywach
rodlinnych lub figuralnych) jest zgodna z kanonami piekna,
a wiec stanowi¢ moze przedmiot badan historyka sztuki.
Wychodzgc z zatozenia, ze rozwdj architektury jest zjawi-
skiem liniowym, tuszczkiewicz ttumaczy bezstylowos¢ XVIII-
i XIX-wiecznych dwordw tym, ze musiata zajs$¢ jakas przerwa
w rozwoju budownictwa drewnianych rezydencji szlachec-
kich miedzy epokg sredniowieczng, w ktdérej budowle drew-
niane z pewnoscig miaty okreslony styl, a XVIl w., z ktore-
go pochodzg juz jedynie bezstylowe zabytki. Owa przerwe
w XVI w. ttumaczy popularyzacjg architektury murowanej,
ktéra pojawita sie pod wptywem ,wyzszych kultur” i wyparta
drewniane budownictwo rezydencjonalne, a nawet spowo-
dowata zanik umiejetnosci jego konstruowania®. Bazujgc
na swoim przekonaniu o przynaleznosci sredniowiecznych
drewnianych dwordw szlacheckich do okreslonego stylu (nie
uzywa terminu ,,gotyk” w odniesieniu do architektury drew-

2 fuszczkiewicz 1890: 1.
B tuszczkiewicz 1890: 1-2.
¥ tuszczkiewicz 1890: 3.
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nianej), tuszczkiewicz wnioskuje, ze musiaty by¢ wznoszo-
ne w systemie ramowym, ,jedynie mozliwym do przyjecia
piekna architektonicznego”, a budulcem musiata by¢ debina.
W formach wczesnorenesansowej kamieniarki dopatruje sie
nasladownictwa form drewnianych, cho¢ tworzenie ostrotu-
kowych portali w drewnie bytoby niepotrzebng komplikacja.
To pozwala mu sadzi¢, ze budowa modrzewiowych dworéw
w XVII w. jest konsekwencjg zerwania z polska tradycja i ko-
niecznoscig ,w epoce biedy po wojnach szwedzkich, jako
mieszkanie ubozszego szlachcica lub w okolicy, gdzie o reko-
dzielnika i budowniczego trudno”*®. Tym samym trafnie da-
tujac zjawisko podat btedne jego przyczyny.

Niestety, stosunek Wtadystawa tuszczkiewicza do dwo-
row drewnianych, zawazyt na tym, ze nie dokumentowat ich
podczas objazddw, ktére organizowat dla studentéw juz w la-
tach 80. Zachowaty sie za to szkice kosciotow drewnianych,
ktore robit dla niego m.in. malarz J6zef Mehoffer.

Z pogladami tuszczkiewicza nie zgadzat sie Ludwik Puszet
(du Puget, 1877-1942), rzezbiarz, rysownik i historyk sztu-
ki. Podkreslajgc wartos¢ budownictwa drewnianego, gtow-
nie zresztg wiejskiego wskazywat, ze starannie wykonana
i zdobiona chata (a nie wszystkie konstrukcje w obejsciu),
,2zdradza poczucie piekna, sztuke zaczyna i znamiona stylu
przyjmuje”. Tych cech dopatrywat sie tez w drewnianych ko-
Sciofach, powstajgcych wowczas domach zdrojowych i ,,do-
mach ogrodowych”. Postulowat wstrzymywanie rozbidrki
drewnianych koSciotéw wiejskich i dokumentowanie istnie-
jacych zabudowan. Powotywat sie tu zresztg tez na poglady
archeologa, Jézefa tepkowskiego®. Puszet byt entuzjastg
stylu zakopianskiego, wykorzystujgcego twdrczo motywy lu-
dowe z Podhala. Opisat réwniez i rozrysowat doktadnie kon-
strukcje zrebowg i sumikowo-tgtkowg®.

Ludwik Puszet nie poswiecit wiele uwagi samym dworom®.
Spostrzegt podobienstwo dworkdéw szlachty zagrodowej do
chat wiejskich oraz ich regularny, symetryczny plan — z cen-
tralng sienig i izbami biatg i czarng po obu stronach. Dwory
zamozniejszej szlachty uwazat za rozwiniecie siedzib szlachty
zagrodowej, rdwniez z sienig na osi, ale wiekszg liczbg pokoi
po obu jej stronach. Jako przyktady podat dwory w Rogowie
(gm. Opatowiec, nieistniejgcy, centralna sien, po trzy pomiesz-
czenia po obu jej stronach, 9-osiowy, 2 pot. XVII w.), Raciecho-
wicach (gm. loco, 11-osiowy, na planie prostokata, z facjatkg
w fasadzie) dwory alkierzowe w Czarnozytach (gm. loco, nieist-
niejacy, XVIII w., btednie datowany przez Puszeta na wiek XV)
i Smardzewie (gm. Sochocin, nieistniejgcy, prawdopodobnie
9-osiowy, z facjatkg w fasadzie, XVIIl w.) i nieznany, nieistnie-
jacy juz w XIX/XX w. dwér w JedIni, gm. Pionki*®. Wymienione
dwory majg rézne plany, ale wydaje sie, ze prezentujg popu-
larne warianty drewnianych rezydencji szlacheckich w XVII w.

Witadystaw tozinski (1843-1913), powiesciopisarz i histo-
ryk, cho¢ odmawiat brytom drewnianych dwordw jednosci

> tuszczkiewicz 1890: 3.

6 puszet 1903: 5-6.

7 Puszet 1903: 6 9-13.

O dworach: Puszet 1903: 51, schematy plandw chat, odpowiadajace dys-
pozycji wezesnych dworéw, znanych z inwentarzy: Puszet 1903: 22-23.

9 Puszet 1903: 51.

architektonicznej, jednak uznawat je za malownicze, przy-
znajac tym samym, ze spetniajg jedno z waznych kryte-
riow estetyki, ktére przenikneto do polskiej mysli o sztuce
w XIX w. Drewniang rezydencje uznat za zgodng z wiejskim
krajobrazem?. Jej forma odpowiadata funkgcji obiektu, stad
popularnos$é na wschodnich kresach tzw. fortalicji, pod kto-
rym to terminem kryty sie — zdaniem toziniskiego — jedynie
drewniane dwory obronne?..

Poniewaz tozinski uznawat budulec (w tym przypad-
ku drewno), ale réwniez klimat, warunki zycia i kulture za
czynniki ksztattujgce budownictwo drewniane, sadzit, ze
w XVI=XVII w. powinien sie uksztattowac rodzimy styl archi-
tektoniczny, cho¢ przyznat, ze nie ma na to dowodoéw. Uwa-
zat jednak, ze jego sladdw nie nalezy dopatrywac sie w tra-
dycyjnych formach budownictwa ludowego, czym wpisywat
sie zdecydowanie w ,,nurt historii sztuki”. Zwolennikéw kon-
cepcji o wptywie budownictwa wiejskiego na forme dworu
okreslat jako ulegajacych fantazji i nie znajgcych realidw
staropolskich®. Zauwazyt natomiast, ze jedyny typ starych
zachowanych dotad dwordw, to drewniane, ,barokowe
dwory z dachami mansardowymi, o dwdch kondygnacjach
i z naroznikami o stromych, jakby wiezyczkowych lub baszto-
wych koputkach czy hetmach” (tzn. dwory alkierzowe), ktére
powielajg, jego zdaniem, formy patacéw polskich z ostatnich
lat XVII i z XVIII w. tozinski datuje je na 2 pot. XVIII wieku,
i wywodzi od patacow warszawskich ,maniery francuskiej”,
takich jak przywotany nieistniejacy patac marszatka Bielin-
skiego i tubienskich, wznoszonych na planie prostokata, z ry-
zalitami w naroznikach?. Spostrzezenie to, cho¢ niedoktadne
—bo nie tylko dwory alkierzowe przetrwaty do przetomu XIX/
XX w. — byto jednak wnikliwe i interesujgce oraz — wydawato-
by sie — wystarczajace, by uznac¢ dwér drewniany za problem
godny, by historyk sztuki sie nim zajat.

Woprawdzie zdaniem toziriskiego, geneza drewnianej
rezydencji nie jest polska, ale sam styl dwordw stat sie ro-
dzimy, dzieki uproszczeniu i barbaryzacji form oraz detalu
architektonicznego (,,naiwne przeniesienie form i ornamen-
tacji w kamienia i muru na drewno”), co spowodowato jego
swojskg oryginalnos¢?*. Nie wspodtgra ona jednak z najistot-
niejszg cechg dworu staropolskiego, ktorg jest swoista aglu-
tynacyjnos¢ — rozwoj bryty przez dostawianie przybudéwek,
ktére dopetniaja, a nie oszpecajg forme. tozinski przyréwnat
dwor do zywego organizmu, ktory rozwija sie w ciggu kilku
pokolen, az wreszcie staje sie kompletny®. To pokazuje, jak
trudno byto unikng¢ mitologizowania dworu jako zjawiska
i spojrze¢ na bryte drewnianej rezydencji szlacheckiej jak na
dzieto sztuki, a nie mistyczng kolebke polskosci.

Wydaje sie, ze krytyczny stosunek historykow sztuki do
drewnianych dwordw wynikat z jednej strony z gteboko za-
kodowanego przekonania, ze jedynie budowla o formach
i ornamentyce klasycyzujgcej moze by¢ piekna, a z drugiej

20 tozinski 1921: 70.
2 fozinski 1921: 71.
2 tozinski 1921: 77.
23 tozinski 1921: 77-79.
2 fozinski 1921:78.
% tozinski 1921: 78.
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— oczekiwania, ze w klarowny sposdb da sie dostrzec w for-
mach dawnych dworéw cechy ,stylu narodowego”, ktory
wspotgratby z tradycjg szlacheckg, reminiscencjg swietnosci
Polski.

Stanistaw Szyller (1857-1933), architekt i konserwator
architektury, zywo interesowat sie zagadnieniem rodzime-
go stylu architektonicznego. W zbiorze artykutow pt. Czy
mamy polskq architekture? — na pytanie, czy budownictwo
powstajgce w Polsce ma formy rodzime — twierdzi, ze jeszcze
za mato wiemy, by odpowiedzie¢, ale wierzy, ze wiedza be-
dzie tu pogtebiana?. Ale zestawia formy typowych dworkéw
zasciankowych z chatami chtopskimi. Uwaza, ze powstata ro-
dzima architektura i wywodzi jg z budownictwa ludowego?.

W okresie miedzywojennym drewniane dwory staty sie
przedmiotem badan nie tylko ze wzgleddw sentymentalnych
i patriotycznych, ale réwniez dlatego, ze dostrzezono w nich
interesujgcy problem badawczy, tym bardziej wart zaintere-
sowania, im gwattowniej kurczyty sie zasoby. Zaczeto wow-
czas rowniez przeprowadzac inwentaryzacje architektonicz-
ne wybranych dworéw i gromadzi¢ dokumentacje.

Do grona badaczy probujgcych jeszcze dostrzec przejawy
stylu narodowego w drewnianym dworze staropolskim nale-
zat tez Tadeusz Szydtowski (1883—-1942), historyk sztuki i kon-
serwator zabytkdw, autor naukowej monografii drewniane-
go dworu w Rogowie, gm. Opatowiec?®. Uwazat, ze rodzimy
styl architektoniczny mogt objawic sie jedynie w budownic-
twie drewnianym, tworzonym przez rodzimych ciesli, a nie
budowniczych sprowadzanych z zagranicy, co — jego zdaniem
— zdarzato sie w przypadku architektury murowanej. Widzac
wspdlng tradycje architektury wiejskiej, szlacheckiej i ko-
Scielnej sadzit, ze jednak budownictwo dworskie i sakralne
stanowi doskonalszg czes$¢, osiggajacy petnie artystycznych
zadan, do ktérych nalezaty tez elementy stylu rodzimego®.
Zdawat sobie rowniez sprawe z faktu, ze materiat badawczy
zachowany jest szczatkowo, znacznie gorzej niz drewniane
budownictwo sakralne, i przewidywat stusznie, ze z biegiem
czasu drewniane dwory bedg zanika¢. W zwigzku z tym uwa-
zat za istotne badania nad t3 grupa zabytkow, by poszerzyé
dotyczace jej spostrzezenia oraz postarac sie je uzasadnic,
zaleca réwniez sporzadzenie dokumentacji opisowej, ry-
sunkowej i fotograficznej. Wyraznie podkresla, ze badania
nad drewniang rezydencjg szlacheckg powinny sta¢ sie dla
polskiej historii sztuki pierwszorzednym postulatem badaw-
czym. Uzasadniajac koniecznos¢ badan nad dworem polskim
wspomina o jego zwigzkach z polska tradycjg i historig®.

Wiadystaw Tatarkiewicz (1886-1980), historyk sztuki
i filozofii, napisat artykut o dworach podlaskich w Staninie
(gm. loco), Jagodnem (gm. Ktoczew) i Sarnowie (gm. Stanin),
zlecajagc wczesniej dokonanie ich pomiaréow3!. Dwory te —
murowany (Stanin) i dwa drewniane (Jagodne i Sarnéw) —
powstawaty w réznych okresach. Tatarkiewicz okreslit dwor

% Szyller 1916: 5-9.

27 Szyller 1916: 198.

2 Szydtowski 1918.

2 Szydtowski 1918: 3—4.

30 Szydtowski 1918: 4-5.

31 Tatarkiewicz 1932: 157-173.
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w Jagodnem jako bezstylowy, zwracajac jednak uwage na
podobienstwo dyspozycji wnetrza do planéw innych dwo-
row z tego okresu. Uwazat, ze dwor w Sarnowie reprezentuje
styl klasycystyczny. Podkreslit, ze ukazanie klasycystycznych
cech stylowych w architekturze drewnianej nietynkowanej
nie jest prostym zabiegiem?®:. Wzmiankuje tez $lady fosy
w Sarnowie*, co mogtoby swiadczy¢, ze przed wzniesieniem
tu opisywanego dworu w 1825 r., istniat dwdr obronny w ty-
pie fortalicium. Obecnie relikty fortyfikacji ziemnych s3 juz
niewidoczne.

Wzmiankowany juz wczesniej Feliks Markowski (1902—
1985), architekt i historyk architektury, byt autorem kilku mo-
nografii dwordw, a jako wyktadowca Politechniki Lwowskiej
prowadzit ze studentami ¢wiczenia terenowe dokumentujgc
m.in. rezydencje szlacheckie. Wydaje sie, ze byt szczegdlnie
zainteresowany architekturg tego rodzaju budowli — efektem
tego byt cykl pieciu artykutéw: Dwory ziemi Iwowskiej oraz
monografie: Fortalicium w Perehirisku i Polskie dwory zwy-
czajne i obronne XVI—XIX w.

Feliks Markowski opisuje rodzaje drewna budowlanego
stosowane w Polsce, jego obrdbke oraz stosowane konstruk-
cje, powotujac sie tez na wzmiankowang tu prace Puszeta.
Jest zdania, ze dwory staropolskie wznoszone byty przede
wszystkim z drewna, w konstrukcji zrebowej*. Trafnie wska-
zat budynek dwuizbowy z sienig na osi jako pierwowzér dwo-
row szlacheckich, wywodzac go od chatup kmiecych. Réwnie
trafnie opisat jego rozwdj przestrzenny — dodanie dwdch ko-
mor do izb, co powoduje powstanie symetrycznego zatoze-
nia dwutraktowego, wreszcie trzytraktowego. Niestusznie za
to uwaza dwory trzytraktowe za rzadko wystepujace i obce
rodzimej tradycji budowlanej®.

Kolejnym celnym spostrzezeniem jest uwaga o tendencji
do wydtuzania planu dworu. Zdaniem Markowskiego zwykle
dotyczyto to dwordw dwutraktowych. | rzeczywiscie, w XVIII
wieku i pdzniej. powstat szereg dwordéw dwutraktowych, na
planie wydtuzonego prostokata, z sienig centralng, a czasem
dwiema. Owe trafne spostrzezenia przemieszane sg z dos¢
archaiczng juz wowczas koncepcjg o pochodzeniu planu
dworu od chatupy chtopskiej, co stanowi o jego polskosci®.
Poza uwagami o genezie i rozwoju planu dwordw, Markow-
ski opisat szczegdty konstrukgji Scian i dachow, podkresla tez
podobienstwo miedzy dworem a chatg, wynikajgce z zasto-
sowania jednakowego materiatu (drewno), systemu kon-
strukcji (zrebowa), podobnej dyspozycji wnetrza, opartej na
zasadzie symetrii oraz korzystaniu z tych samych, wiejskich
ciesli¥”. Réznica widoczna byta w rozmiarach, ksztatcie dachu,
obecnosci ganku w dworach, oraz wiekszych oknach i wiek-
szej liczbie komindw. Zaznaczyt tez, ze architektura dworéw
powinna powstawac pod wptywem stylu w sztuce wtasciwe-
go dla danej epoki, ale tak sie nie dziato, lecz wyksztatcita
sie wiasna tradycja budowlana siedzib drewnianych, oparta

32 Tatarkiewicz 1932: 164-168.
3 Tatarkiewicz 1932: 173.

3 Markowski 1935: 8-10.

3 Markowski 1935: 11.

3% Markowski 1935: 12.

37 Markowski 1935: 15-17.

ARCHAEOLOGICA HEREDITAS » 21



Drewniane dwory szlacheckie — etnografia czy historia sztuki?

na powtarzaniu typu konstrukgji i dyspozycji budynku. Zda-
niem Markowskiego to spowodowato powstanie rodzimego
typu dworu, niezmiennego przez stulecia, ktérego cechg
charakterystyczng byt brak poddawania sie stylom histo-
rycznym, a jednoczesnie wtasny styl, absorbujgcy elementy
dekoracyjne kolejnych styléw architektonicznych®. Z catego
wywodu wynika, ze dla Markowskiego ,dwory zwykte”
(tzw. nie posiadajgce cech dworu obronnego), to dwory
drewniane. Drewniane dworskie zespoty obronne nazywat
konsekwentnie ,fortaliciami”, wyraznie korzystajagc z ter-
minu spopularyzowanego dzieki ,Trylogii” H. Sienkiewicza,
wzmiankujgc zresztg zatozenia na wschodnich kresach. Su-
gerowat, ze nieistniejgce juz w zadnym z zespotow dworskich
wieze fortalicji — bojnice — mogty przypominac drewniane
dzwonnice koscielne®. Btednie ttumaczyt tez geneze formy
dwordw alkierzowych, w ktérych pomieszczenia narozne
powsta¢ miaty w wyniku rozbudowy budynku o dyspozyc;ji
nie dostosowanej do nowych potrzeb juz u schytku XV w. Ta
forma miata stac sie wzorem dla muratoréw wtoskich, ktorzy
wznosili w XVI w. w Polsce dwory murowane ,,z koniecznosci
obronne”®. Markowski réwniez uwazat, ze z biegiem czasu
dwor obronny z naroznymi pomieszczeniami*! tracit funkcje
obronne, czego konsekwencjg byto stosowanie wiekszych
okien w alkierzach oraz zdobnictwa elementéw drewnia-
nych konstrukcji dachu. Jego zdaniem murowane dwory sta-
waty sie po XVII w. coraz liczniejsze i powtarzaty dyspozycje
wnetrz oraz bryte rezydencji drewnianych, a zaréwno jedne,
jak i drugie wykazujg juz wiele cech miejscowej tradycji bu-
dowlanej*. Powstawanie typu siedziby, skupiajgcej zarazem
cechy chaty, jak i rezydencji sredniej szlachty i magnaterii da-
towat na okres sredniowiecza®.

Niezalezne od tego, jak naiwne i btedne byty niektdre z hi-
potez Markowskiego, to jednak szereg jego spostrzezen byto
trafnych. Przede wszystkim, pokazat, ze dwor drewniany jest
zagadnieniem, zastugujgcym na zainteresowanie historyka
sztuki oraz rzetelng dokumentacje i badania, takie same,
jakim podlegata architektura murowana. Dowodem na to
mogg by¢ prace inwentaryzacyjne w fortalicji w Perehinsku
(obecnie obwdd iwanofrankiwski, Ukraina), ktore Markowski
prowadzit wraz ze studentami Wydziatu Architektonicznego
Politechniki Lwowskiej. Istniato tam wowczas zatozenie
w typie palazzo in fortezza, z drewnianym dworem alkierzo-
wym, krytym dachem mansardowym w centrum fortyfikacji**.
Rezultatem badan byta wzmiankowana wyzej monografia,
zresztg stanowigca podstawe przewodu habilitacyjnego.

Monografie Szydtowskiego i Markowskiego oraz arty-
kut Tatarkiewicza byty pierwszymi, nowoczesnymi pracami
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Markowski 1935: 17.

Markowski 1935: 22.

Markowski 1935: 25-26.

Prawdopodobnie Markowskiemu chodzito tu o renesansowy dwor
obronny w typie kasztelu — z niewielkimi, zryzalitowanymi lub nadwie-
szonymi izbami naroznymi. Terminologia dotyczgca murowanych dwo-
réow renesansowych zostata przyjeta dopiero w latach 70. XX w.
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naukowymi, w ktérych autorom udato sie w rzeczowy spo-
sOb, w oparciu o istniejgcg literature i kwerende opracowac
zabytki oraz sformutowac trafne wnioski i unikng¢ dygresji
emocjonalnych. Tekst uzupetniat materiat ilustracyjny: fo-
tografie, plany i zwymiarowane rysunki. Powstanie prac
poprzedzaty kwerenda Zrédtowa oraz badania terenowe
(pomiary inwentaryzacyjne). Wyniki opracowywali historycy
architektury i historycy sztuki, posiadajgcy przygotowanie
akademickie, nie dyletanci. Wtadystaw Tatarkiewicz, historyk
sztuki, nie kwestionowat istnienia cech stylowych drewnia-
nych dwordw szlacheckich.

NURT ETNOGRAFICZNY

Nastroje panujace na terenie ziem polskich w latach 80.
XIX w. byty rdwniez czynnikiem sprzyjajgcym pojawieniu sie
chtopomanii i, co wazniejsze, rozwojowi etnografii. Szcze-
gblnym zainteresowaniem cieszy sie region Podhala, ktory
zainspirowat nie tylko artystow, tworcow stylu zakopianskie-
go w architekturze, ale tez etnograféw, w tym Wtadystawa
Matlakowskiego, autora Budownictwo ludowe na Podhalu
(1892), ktory opisat cechy i specyfike mieszkan goralskich,
taczac je z lokalng mentalnoscig i tradycjg.

Najbardziej znanym i zaangazowanym w utrwalanie
informacji o dworach szlacheckich byt Zygmunt Gloger
(1845-1910), historyk, archeolog i etnograf. Temat dworu
i tradycji szlacheckich pojawit sie w wiekszosci jego prac,
zarébwno opracowan i encyklopedii, jak i felietonéw gaze-
towych. W jego tekstach obraz czesto miesza sie z wyobra-
zeniem, duzo tu tez egzaltacji, ale niewatpliwie dzieki jego
dziatalnosci przetrwaty informacje o wielu nieistniejgcych juz
dzi$ obiektach. Staropolski dwor szlachecki, jego zdaniem,
to niski, drewniany budynek, z matymi oknami, kryty strze-
chg i otoczony palisadg®. U schytku XIX w. przekonanie, ze
Sredniowieczna architektura na ziemiach polskich byta drew-
niana byto tak silne, ze wierzono nawet, ze zamek wawelski
byt do 1306 r. drewniany.

Zygmunt Gloger znat teksty dotyczace wyglgdu dwordw,
poczawszy od Krétkiej nauki budowniczej, a skoriczywszy na
Domach i dworach tukasza Gotebiowskiego, kolekcjonowat
tez inwentarze i archiwalia dworskie. One to, a takze rysunki
i informacje zdobyte podczas wycieczek byty podstawa opra-
cowan budownictwa dworskiego, ktore zamieszczat w swoich
publikacjach. Praca tukasza Gotebiowskiego (wydana 1820 r.)
byta dla Zygmunta Glogera szczegdlnie cennym zrédtem infor-
macji, poniewaz zdawat sobie sprawe, ze autor widziat wiele
dwordw z konca XVIII w. oraz mogt obserwowac ich sposob
funkcjonowania®. Dworom szlacheckim poswiecit osobne
hasta, zarowno w Budownictwie drzewnym, Encyklopedii Sta-
ropolskiej llustrowanej, jak i Encyklopedii rolniczej wydanej
staraniem i naktadem Muzeum Przemystu i Rolnictwa w War-
szawie*. W hastach ujete sy dwory drewniane i murowane,
cho¢ Gloger zdecydowanie preferuje te pierwsze.

% Gloger 1890: 778; Gloger 1901: 75.

% Gloger 1907: 266.

47 Patrz: ,Dwor ziemianski” [w:] Gloger 1907: 266—371; ,,Dwor magnacki”
[w:] Gloger 1901: 72-75, ,,Dwory wiejskie” [w:] Gloger 1901: 75-86, tez
,,Dwor, dworek” [w:] Gloger 1890: 776-778.
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Hasto w Encyklopedii jest polemika z poglagdami Wtady-
stawa tuszczkiewicza. Gloger krytykowat jego przekonanie
o powszechnosci dworéw murowanych w XVI w., z proporcji
znanych mu inwentarzy dworéw murowanych i drewnianych
whnioskowat, ze jednak drewno dominowato w budownic-
twie dworskim®. Uwazat, ze drewniana rezydencja rozwijata
sie systematycznie od wiekdw $rednich, a polska szlachta,
2yjac w tradycji ,rdzennie stowianskiej”, ,,nienawidzita mu-
row ani pieter, budujgc wszystko z drzewa i stomy i wierzgc
gteboko w szkodliwo$¢ muréw dla zdrowia”#. Przedstawiat
plan typowego dworu drobnoszlacheckiego jako dwudziel-
ny, z czescig panska i czeladng, przedzielonymi centralnie
potozong sienig, a w zamozniejszych zatozeniach — z odreb-
nym domem dla stuzby, mieszczgcym tez kuchnie i piekarnie.
Jako wzorcowy publikuje plan dworu w Kowalewszczyznie
(gm. Sokoty) niedaleko Tykocina, ktéry znat osobiscie, a plan
rowniez byt jego autorstwa. Uwazat, ze staropolskie budow-
nictwo drewniane nie posiadato cech odrebnego stylu archi-
tektonicznego, byto na tyle charakterystyczne, by spetniac
kryteria ogdlnego typu budownictwa narodowego *°.

Informacje o dworach zawarte w Budownictwie drzewnym
sg bardziej obszerne i do$¢ chaotycznie zaprezentowane.
Wsrdd faktéw znalazty sie rowniez wyobrazenia o typowe;j
siedzibie drobnoszlacheckiej i jego wyposazeniu®l. Zygmunt
Gloger ponownie przedstawit polemike z pogladami Wta-
dystawa tuszczkiewicza®, przytoczyt obszerne fragmenty
Krotkiej nauki budowniczej, opisujgce dos¢ ogdlnie dyspo-
zycje dworu i jego konstrukcje®. Opisujac typowa rezyden-
cje drobnoszlachecka, korzystat z tekstu Gotebiewskiego:
nie rozni sie on od chtopskich chatup, z wysokimi wrotami
prowadzacymi na podworze, kryty strzechg, z sienig na osi
i dwoma izbami po obu jej stronach, w konstrukcji zrebo-
wej, najwyzej dwukondygnacyjny. Stwierdzit, ze chtopi, sot-
tysi i Holendrzy w ,wojewddztwach wielkopolskich” majg
porzadniejsze domy niz drobna szlachta mazowiecka*.
Istnienie dworu wigzat z posiadaniem przez szlachcica wsi
i folwarku, zresztg prezentujac btedne mniemanie na temat
wielkosci wtasnosci szlacheckiej*®. Prébuje odtworzy¢ wy-
glad budynku z XV-XVI w., dos¢ ryzykownie sugerujac, ze
wille w stylu zakopianskim (wymienit ,Wille pod Jedlami”
w Zakopanem, zaprojektowang przez Stanistawa Witkiewi-
cza dla Pawlikowskich) ,Swiadczg, czym byt dwdr dawnych
czasow”. Sadzit tez, ze synagogi drewniane z pomieszczenia-
mi naroznymi (wzmiankowane w Nasielsku (gm. loco), Wot-
pie (obecnie obwdd grodzienski, Biatorus) i Zabtudowie (gm.
loco) nawigzywaty formg do dwordw alkierzowych i mogg
tez by¢ pomoca w wizualizowaniu dworéw staropolskich, za-
réwno jezeli chodzi o plan, jak i ksztatt dachu (mansardowy

IS
&

Gloger 1901: 77.
Gloger 1901: 82.
Gloger 1901: 84.
Gloger 1907: 267-270.
Gloger 1907: 275-277.
Gloger 1907: 272-275.
Gloger 1907: 266.
Gloger 1907: 279.
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polski) i ogdlny wyglad bryty®¢. Alkierze zas wywodzit od $re-
dniowiecznych baszt zamkowych®’.

Opracowanie Zygmunta Glogera, bardzo cenne pod
wzgledem ilodci dostarczonych informacji, nie jest jednak
opracowaniem naukowym, poprawnym metodologicznie,
jak chocby praca przedstawionego nizej Kazimierza Mo-
ktowskiego. W obszernym hasle cytowane sg fragmenty in-
wentarzy dworskich w XVI-XVII w.*8, opisane wyposazenie
z powotaniem sie na rdzne relacje podroznikow i wiascicieli
rezydencji*®, zamieszczane opisy, plany, rysunkiizdjecia wielu
dworkdw, gtéwnie drewnianych - m.in. w Rogowie (gm. Opa-
towiec), Czarnozytach (gm. loco), Sadowiu (gm. loco), Potoku
Wielkim (gm. loco), Smardzewie (gm. Sochocin), Ciepielowie
(gm. loco), Kowalewszczyznie (gm. Sokoty), Jackowszczyznie
(dzi$ obwod grodzienski, Biatorus), Nowoszycach (dzi$ ob-
wod brzeski, Biatorus), Zaosiu (dzi$ obwdd brzeski, Biatorus),
Haciszczach (dzi$ obwdd brzeski, Biatorus), Reginowie (dzis
obwad brzeski, Biatorus), Mazurach (gm. Wysokie Mazowiec-
kie), Pukiem (dzi$ okreg telszanski, Litwa), Orwistowie (dzi$
okreg kowienski, Litwa), Chojnowie (gm. Czernice Borowe),
Mereczowszczyznie (dzi$ obwdd brzeski, Biatorus), Wiskach
(gm. Komardwka Podlaska), Witulinie (gm. Lesna Podlaska),
Suchej (gm. Grebkéw), Wojnach-Szubach (gm. Szepietowo),
Brzdzkach (gm. Kolno), Ztotorii (gm. Choroszcz), Wroceniu
(gm. Gonigdz), Sudawskiem (gm. Wizajny), Paplinie (gm.
Korytnica), topusznej (gm. Nowy Targ) i Niepotomicach (gm.
loco) — ale tez murowanych. Formutujgc hipotezy dotycza-
ce dworu, Gloger cytowat gtéwnie opinie Moktowskiego
o rdznicach miedzy domem szlacheckim a chatg chtopska
(réznice dostrzegt jedynie w orientacji wzgledem ulicy)®. Za
tozinskim powtdrzyt teorie o dworze jako zywym tworze,
ktory dojrzewa w ciggu trwania trzech pokolen i prawie nigdy
nie miat architektonicznej jednosci®’. Wprawdzie stwierdzit,
ze ,nie miatoby zgota sensu dzisiaj nadawanie dawnemu
budownictwu drzewnemu w Polsce nazw kastowych sztuki
,ludowej“ lub budownictwa szlacheckiego, skoro wszystko
byto bezwzglednie budownictwem narodowem”®, ale pod-
kreslajgc jednos¢ konstrukcyjng chaty i dworu, wpisuje sie
w nurt etnograficzny.

Rzetelne przygotowanie zawodowe miat Kazimierz Julian
Moktowski (1869-1905), dziennikarz i publicysta, architekt
i historyk sztuki. W projektach chetnie stosowat detal w stylu
zakopianskim, zajmowat sie tez inwentaryzacjq i konserwacjg
obiektow zabytkowych.

Obszerna jego praca — Sztuka ludowa w Polsce — sktada sie
z dwdch czesci®. W pierwszej (zatytuowanej Dzieje mieszkan
ludowych) przedstawiata rézne formy mieszkan ludzkich,
poczawszy od jaskin i szatasow, poprzez palafity i chaty pra-
dziejowe, opisywane tez na przyktadzie znalezisk archeolo-
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Gloger 1907: 281-282.
Gloger 1907: 318 i 323.
Gloger 1907: 282-295.
Gloger 1907: 304-307.
Gloger 1907: 280.
Gloger 1907: 298.
Gloger 1907: 324.
Moktowski 1903b.
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Drewniane dwory szlacheckie — etnografia czy historia sztuki?

gicznych, az po wspotczesne budownictwo wiejskie. Podsta-
w3a rozwazan byto twierdzenie Wilhelma Heinricha Riehla
o determinacji wytworéw mieszkarncéw danego regionu
(w tym budownictwa) panujgcymi tam warunkami srodowi-
skowych. K. Moktowski zaprezentowat przyktady schronien
ludzkich uwzgledniajgce specyfike geograficzng, ktorg zresz-
tg uwazat za podstawowe zrddto rdznic kulturowych. W dru-
giej zajat sie architekturg drewniang na ziemiach polskich,
omowit rdzne typy budowli, dwa pierwsze rozdziaty poswie-
cajgc dworom.

Autor, wyksztatcony badacz, nie tylko opisat interesujacy
go problem — budownictwo drewniane — ale réwniez potrafit
skorzystac z literatury przedmiotu powstajgcej na terenach
osciennych, a przede wszystkim stosowat metode pracy
naukowej. Opracowat niezwykle drobiazgowy ,Kwestyona-
ryusz dla badania kultury ludowej”, zawierajgcy 42 pytania,
dotyczace doktadnego potozenia obiektu, typu zagrody i jej
najwazniejszych elementéw, budulca i techniki konstrukgji
i jej wystroju, dyspozycji wnetrza, jego wymiardw i wyposa-
zenia, opisu poszczegdlnych elementéw budynku i jego wy-
posazenia, ponadto narzedzi strojow, piesni i przypowiesci
odnoszacych sie do mieszkania, znaczenia motywéw zdob-
niczych oraz zwyczajoéw zaktadzinowych. Osobom chcgcym
prowadzi¢ badania zgodnie z kwestionariuszem zalecat szki-
cowanie ewentualnie fotografowanie obiektdw drewnianych
(dworkodw szlacheckich, spichlerzy i Swironéw; doméw pod-
cieniowych, kosciotéw, cerkwi, dzwonnic, kaplic, krzyzy, na-
grobkéw, synagog i meczetow) wraz z wyposazeniem, pytac
o ich wiek, narodowos$¢ mieszkancéw, doktadnie zaznaczad,
nazwe i przynalezno$¢ administracyjng miejscowosci®. Opu-
blikowat go rowniez w czasopismie Tydzier liczac, ze dotrze
w ten sposdb do pasjonatdw, ktérzy pomoga mu zbiera¢ ma-
teriaty®.

Dla Kazimierza Moktowskiego kryterium uznania za sztu-
ke ludowa byt stosowany materiat. Zalicza do niej wszelkie
budowle wzniesione z drewna. Podkreslat tez znaczenie bu-
downictwa wiejskiego dla historii sztuki i budownictwa pol-
skiego®. Sadzit, ze bez znajomosci rozwoju chaty wiejskiej
nie mozna zrozumie¢ budownictwa mieszczanskiego i szla-
checkiego, a niewtasciwa jego ocena jest przewaznie kon-
sekwencjg nieznajomosci genezy zdobnictwa i konstrukcji,
zwazywszy na rozwarstwienie stanu szlacheckiego®. W tym
upatrywat przyczyne silnych podobienstw miedzy budow-
nictwem chtopskim i szlacheckim, wykorzystujgcym ten sam
materiat i wykonawce, nie zgadzajgc sie tym samym z po-
gladami Wtadystawa tuszczkiewicza®®. Krytykowat go za brak
zrozumienia konstrukcji drewnianych i poglad, ze nie spetnia
kryteriow sztuki oraz tworzenie hipotezy o zerwaniu tradyc;ji
budownictwa drewnianego®. Uwazat, ze materiat determi-
nowat typ konstrukcji, a wiec u szlachty i chtopstwa musiat
rozwingc sie ten sam typ budowli. Réznice miedzy dworem

5 Moktowski 1903b: 548-550.
% Moktowski 1903a.

% Moktowski 1903b: 4 i 337.
57 Moktowski 1903b: 337.

% Moktowski 1903b: 338.

% Moktowski 1903b: 346-347.

i chatg widziat jedynie w ilosci izb mieszkalnych, a nie w ich
rozktadzie oraz potozeniu osi kompozycji.

Kazimierz Moktowski zauwazyt, ze bryty dworéw dostoso-
wywaty sie do styléw panujgcych w architekturze murowa-
nej’®. Widziat dwie drogi rozwoju dworu — rezydencja nie po-
siadajgca funkcji obronnych ewoluowata z chaty chtopskiej,
w miare mozliwosci nasladujgc formy detalu architektonicz-
nego wtasciwego dla panujgcego stylu w sztuce, natomiast
drewniane zamki — hipotetyczna konstrukcja, ktérej istnienia
jednak zaden z teoretykdw nie poddawat w watpliwosé — za-
opatrywano w wieze narozne, z ktérych wyksztatcity sie al-
kierze. Prébujac zrekonstruowac wyglad nieobronnego dwo-
ru z XV—XVI w. uznat, za tuszczkiewiczem, ze ksztatt otworow
okiennych i drzwiowych drewnianych kosciotéw przypomina
formy gotyckie, co $wiadczy o istnieniu réwnolegle rozwijaja-
cej sie drewnianej architektury gotyckiej. Uwazat tez, ze for-
my drewnianego detalu architektonicznego w stylu gotyckim
przetrwaty w zdobnictwie chat podhalanskich.

W czasach, gdy rozpoczynano dyskusje o wyglgdzie Sre-
dniowiecznego dworu obronnego, nie zdawano sobie jeszcze
sprawy z istnienia grédkow stozkowych’?. Prébowano wiec
rekonstruowac go na podstawie wyglgdu XVIll-wiecznych
dwordw alkierzowych, murowanych kaszteli renesansowych
i regularnych murowanych zamkdéw gotyckich typu nizinne-
go, z wiezami naroznymi. Rdwniez i Moktowski stworzyt ob-
raz budynku drewnianego na planie czworoboku z wiezami
w naroznikach, ujetego wewnetrzng palisadg i fosg z mo-
stem zwodzonym, za ktérymi znajdowat sie majdan otoczo-
ny zewnetrzng, rowniez czworoboczng palisada, z wiezami
w naroznikach i bramg ,przypominajgcg wielce nasze bramki
do zagrody wiodgce” i fosg z mostem zwodzonym?.

Jan Sas-Zubrzycki (1860-1935), architekt, autor gtéwnie
budowli neogotyckich, ale tez teoretyk architektury i kon-
serwator zabytkdw, wpisuje sie raczej w nurt etnograficzny,
chod jego rozwazania odbiegaty znacznie od wyzej przedsta-
wionych. Zainteresowania Jana Sas-Zubrzyckiego oscylowaty
wokot udowadniania obecnosci boskich pierwiastkow w ar-
chitekturze drewnianej oraz wspadlnej proweniencji form jej
zdobnictwa. Uwazat, ze dzieki ujawnianiu sie , pierwiastkow
duchowych” w budownictwie drewnianym jest ono kluczo-
we dla poznania sztuki polskiej, a jego istota wynika domina-
cji aspektow duchowych nad funkcjonalnymi’.

Jan Sas-Zubrzycki zabrat rowniez gtos w dyskusji dotycza-
cej drewnianych rezydencji, ale jego teorie, oparte na ar-
gumentach podobnych jak u wyzej wymienionych badaczy,
prowadza jednak do zupetnie innych wnioskéw. Juz tytut
jego pracy — Pierwotnos¢ zafozenia dworu staropolskiego
— pozwala sie zorientowac, jakie sg konkluzje autora. Caty
jego wywad, dos¢ juz archaiczny w doborze argumentdw,

7 Moktowski 1903b: 348.

"+ Moktowski 1903b: 350.

2 )Jako pierwszy zwrocit uwage na kopce kryjace pozostatosci dwordw ry-
cerskich G. Lenczyk (Lericzyk 1937: 229-231). Po wojnie problemem za-
jeta sie tez J. Kaminska (Kaminska 1966: 43—75). Problem szybko zostat
podjety przez innych badaczy.

3 Moktowski 1903b: 354.

7% Sas-Zubrzycki 1930: 5.
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jest Swietnym przyktadem zastosowania etnografii w pro-
pagandzie nacjonalistycznej, udowadniajgca wczesng obec-
no$¢ Stowian na obszarach uznawanych za rdzenne ziemie
niemieckie’.

Wykazujac sie niewatpliwg znajomoscig budownictwa
wiejskiego, niepotrzebnie jednak je mitologizowat, doszu-
kujac sie magicznych, wynikajgcych z odlegtego w czasie
wspdlnego pochodzenia jego uzytkownikdw, wptywajgcych
na dyspozycje wnetrza, nie uwzgledniajac czesto funkgeji po-
mieszczen. Najbardziej jaskrawym chyba przyktadem s3 roz-
wazania na temat planu chaty (i dworu), tréjdzielnej, z sienig
centralng oraz izba biatg z komora i czarng, tez z komora po
obu jej stronach. Zdaniem Sas-Zubrzyckiego, taka dyspozy-
cja wnetrza wynika z checi oddania symboliki liczb, jedynki
i ,dwoistosci podwadjnej”. Zatozyt tez, ze w kazdym trakcie
domu byto ognisko, a nazwy izb ,biata” i ,czarna” nie doty-
czg ich funkcji, ,,ale odnoszg sie do ognia wiecznego: ,,zni-
cza“—na cze$¢ Jasnoboga i Czarnoboga. Z czcig tej dwoistosci
jednoczg sie i owe kaplice ,,dwoiste”, znane w historji sztuki,
jako zaktadane pietrowo”’®.

Odrzucajac warstwe dekoracji architektonicznej, wptywa-
jacej na przynaleznos¢ stylistyczng budowli (,,drobiazgi, kto-
re nas przyuczono nazywac niestusznie niemieckimi lub wto-
skimi”, Jan Sas-Zubrzycki mieszat pojecia odnoszgce sie do
,materialnych” elementéw konstrukcji budynku z warstwg
niematerialng — tradycji, zaktadajgc trwatos$¢ zwyczajow i wy-
stepowanie tych samych wsrdd mieszkancow zaréwno cha-
ty, jak i dworu i patacu w ciggu kilkusetletniego ich trwania,
lekcewazgc czas, dystans dzielgcy miejsca i budulec”.

Jan Sas-Zubrzycki wywodzit plan dworu dwutraktowego
z centralng sienig od chaty chtopskiej, odwotujac sie tu do
Budownictwa drzewnego Glogera. Jego zdaniem plan domu
(i dworu) z sienig posrodku i dwoma traktami izb po obu
stronach (tzw. pigtnica) wywodzi sie ze starozytnosci i zna-
ny byt juz Sredniowiecznym Stowianom, argumentujac to
tez uktadem koput w architekturze srodkowo- i péznobizan-
tynskiej, co tez swiadczyé miato o zwigzku miedzy kosciotem
a chatg, o pochodzeniu architektury swieckiej od sakralnej,
bo , pierwiastki duchowe z wiary wnikaty w zycie powsze-
dnie i do jednego wyniku przychodzity”’®. W do$¢ chaotycz-
nym wywodzie ktadzie nacisk na zwigzki planu chaty/dworu
(,,pigtnica”) z sacrum chrzescijanskim, ale tez odwotuje sie
do sit przyrody — ,,czes¢ storica w zwigzku z czteroma stro-
nami Swiata, oto pigtnica z miru Swiatowego, Swietego,
Swiecgcego i Swietnego””. Owa ,,pigtnica” miata by¢ typowo
sarmacka, polska®.

Jan Sas-Zubrzycki widziat tez zwigzki miedzy planami cha-
ty i rotundy na Ostrowie Lednickim. Rozrysowywat kwadrat
dziewieciopolowy, podkreslajac kontur pdl uktadajgcych sie
w kwadrat, widzac tu schemat lednickiej kaplicy sprzezonej
z palatium. W drugim wariancie zaznaczyt kontury pola cen-

7 Sas-Zubrzycki 1934: 3-23.

6 Sas-Zubrzycki 1934: 5-6.

77 Sas-Zubrzycki 1934: 4-5.

78 Sas-Zubrzycki 1934: 5-7, ryc. 1-2.
7 Sas-Zubrzycki 1934: 16.

80 Sas-Zubrzycki 1934: 23.
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tralnego i naroznych, co dato mu schemat dworu staropol-
skiego (dwor alkierzowy)?.

Ogodlne podobienstwo planéw chat i dworéw byto dla Sas
-Zubrzyckiego dowodem tego, ze oba sg tworem rodzimym,
nie majagcym zwigzkow z architekturg zachodniej Europy®.
Widziat za to pokrewienstwo z architekturg Wschodu, do-
szukujac sie podobienstw miedzy opisang chatg/dworem
i rozplanowaniem patacu w Firuzabad (Iran), ktéry taczyt ze
Scytami, co pozwolito mu wysnuc teorie o zwigzku pomiedzy
,uktadem pierwotnym” chaty goéralskiej i dworu staropol-
skiego ze sztukg sasanidzkg, co uznat za ,podwaline nauki
prawdziwej”®. Probuje tez tgczy¢ wystepowanie pewnych
elementéw po dwa jako dwoistos¢, Swiattosé — ciemnosé,
dobro — zto, ciato — duch. Odnosit to tez do proporcji 1:2,
z tego (dwie ¢wiartki) wywodzi nazwe ,,czworak”®*.

Z przedstawionych wyzej stanowisk badaczy wynika, ze
na przetomie XIX i XX w. wiedza o wygladzie dwordw Sre-
dniowiecznych czy wczesnonowozytnych nie byta zbyt rozle-
gta. Ponadto istniato wiele btednych wyobrazen o rezydencji
szlacheckiej w przesztosci i jej przeobrazeniach.

Problemem, ktéry pojawia sie u wielu wzmiankowanych
badaczy, jest wiara w liniowy rozwdj architektury polskie;j.
Przyjeto, Ze u jej zarania pojawity sie formy prymitywne, drew-
niane, wyparte pozniej przez konstrukcje murowane. Wigze
sie z tym wartosciowanie materiatdbw budowlanych i prze-
konanie o wyzszosci kamienia czy cegly nad tanim, prostym
drewnem, cho¢ réwniez entuzjasci stylu rodzimego wierzyli,
ze mogt on sie realizowac jedynie w formach drewnianych.
Badacze zyjacy na przetomie XIX i XX w., mimo pojawiajg-
cych sie idei determinizmu geograficznego w architekturze,
zastanawiajac sie nad rozwojem architektury, stawiali znak
réwnosci pomiedzy nim a postepem cywilizacyjnym, biorgc
za pewnik, ze konstrukcje murowane muszg by¢ pdzniejsze od
drewnianych, jako bardziej zaawansowane i wymagajgce wy-
specjalizowanej wiedzy budowlanej. Mimo relatywnie dobrej
znajomosci wczesnonowozytnych zrddet pisanych, nie brali
zupetnie pod uwage danych ekonomicznych i historycznych,
ktore wptynety na regres murowanego budownictwa drobno-
szlacheckiego w okresie po potowie XVII w. i ogromna popu-
larnos¢ szlacheckiej rezydenciji drewnianej. Z drugiej jednak
strony gloryfikowano dwoér drewniany, dopatrujac sie w nim
elementow rodzimego stylu architektonicznego.

Z wyzej opisanymi wigze sie tez wizja Sredniowiecznego
idealnego dworu obronnego. Dwor ten miat by¢ wzniesiony
z drewna na planie czworoboku, z wiezami w naroznikach
zarébwno domu, jak i catego zatozenia obronnego. Kreacja
ta pojawita sie nie tylko u badaczy majacych sktonnosci do
idealizowania zjawiska dworu, ale tez u Kazimierza Moktow-
skiego, postugujacego sie konsekwentnie opracowang me-
todg badawcza. Hipotetyczny twor, powstaty na podstawie
form architektonicznych istniejgcych w XIV-XVIII w., zostat
umieszczony w przesztosci, jako punkt wyjscia dla ewolug;ji
bryty dworu. Zaspokajato to potrzebe uzupetnienia jego cig-

81 Sas-Zubrzycki 1934: 9, ryc. 5-6.
8 Sas-Zubrzycki 1934: 11.
8 Sas-Zubrzycki 1934: 13-14i 16.
8 Sas-Zubrzycki 1934: 19.
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gu rozwojowego. Ponadto zaktadano, ze jedynie obecnosc¢
elementéw dekoracyjnych wywodzacych sie z porzadkéw
klasycznych jest warunkiem uznania budowli za dzieto sztuki.

Rowniez w ,,nurt etnograficzny” wpisywata dwory drew-
niane, zywa na przetfomie XIX/XX w., potrzeba doszukiwania
sie ,narodowych pierwiastkdw” i wiara w istnienie ,naro-
dowej architektury”, tgczona z popularng wowczas chtopo-
manig, kierujgca poszukujacych w strone sztuki ludowej, jej
form i motywow.

ARCHITEKTURA DWOROW DREWNIANYCH

W XVII-XIX W.

Nie jest odkryciem stwierdzenie, ze architektura dworéw
istnieje rownie dtugo jak stan szlachecki (i jego spoteczny po-
przednik, stan rycerski). Ewoluowata wraz z mozliwosciami
ekonomicznymi, technologicznymi, potrzebamii moda. O ile
nie zachowaty sie rezydencje rycerskie z XI-XV w., jestesmy
w stanie jedynie wskaza¢ pozostatosci pozniejszych rezyden-
cji obronnych, drewnianych lub szachulcowych dworéw na
kopcu®.

Stosunkowo nieliczne przyktady murowanych rezydencji
szlacheckich w pdznym Sredniowieczu i wczesnej nowozytno-
Sci potwierdzaja, ze jednak wiekszo$¢ dwordw w tym okresie
wznoszono z drewna. Obecnos¢ drewnianych dworéw na kop-
cach w Polsce centralnej, czesto juz z murowanym podpiwni-
czeniem, potwierdzajg m.in. badania Leszka Kajzera®. Nie-
stety, przewaznie ich istnienia mozemy sie jedynie domysla¢
— o ile nie posiadaty elementéw fortyfikacji ziemnych, nie je-
steSmy w stanie wyrdznic¢ ich w terenie. Sytuacji nie poprawia
fakt, ze jeszcze stosunkowo niedawno materiat wczesnono-
wozytny nie byt zbierany podczas badan powierzchniowych,
stanowiska podworskie nie sg wiec uwzglednione w starszej
dokumentacji Archeologicznego Zdjecia Polski. Nie zachowat
sie rowniez materiat ikonograficzny, cho¢ pewnych informacji
udzielajg dokumenty dotyczgce dziatéw rodzinnych i proce-
sOwW majatkowych, czasem tez rachunki. Niestety, dane te s
niewystarczajace, by na ich podstawie pokusi¢ sie o rekon-
strukcje dwczesnych dwordw czy o ich precyzyjng lokalizacje.

Ambicje szlachty w 2 potowie XVI w., spowodowane
sukcesami ruchu egzekucyjnego, wzrost jej zamoznosci
zwigzany z koniunktura na handel zbozem oraz poszerzenie
horyzontéw zwigzane z podrdézami, studiami zagranicznymi
i karierami dworskimi skutkowaty pojawieniem sie murowa-
nych dwordw, rowniez sredniej szlachty®’. Dwa z nich — Je-

8 0 ,kopcach historycznych” pisat juz G. Lericzyk (Leniczyk 1937: 229-231).
W potowie lat 60. XX w. J. Kaminska uznata je za rezydencje rodéw ry-
cerskich (Kaminska 1966: 43-75). Poza raportami wykopaliskowymi, sze-
rzej omowili je L. Kajzer (Kajzer 1988, 2010: 36-59) i A. Marciniak-Kajzer
(Marciniak-Kajzer 2011, tu tez katalog i szczegotowa bibliografia). Obec-
nos¢ dworéw na kopcu (grodkéw stozkowych) stwierdzono w Polsce
centralnej, Matopolsce, Wielkopolsce i na Slasku, ostatnio réwniez na
Warmii i Mazurach (Radkowski i Wysocki 2016: 295-385), cho¢ tam nie
wszystkie grodki stozkowe wigzaé¢ mozna z rezydencjami rycerskimi.
Kajzer 1984: 46-52.

Renesansowe dwory murowane, towarzyszacy ich powstawaniu klimat
polityczno-gospodarczy i koszty budowy omowit szczegétowo L. Kajzer
(Kajzer 2010: 67-100).
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26w (gm. Bobowa) i Szymbark (gm. Gorlice) — opisat u schyt-
ku XIX w. wzmiankowany tu juz Wtadystaw tuszczkiewicz®.
Teresa Jakimowicz zebrata wiadomosci o 33 murowanych
dworach wzniesionych w XVI w. w granicach Korony. Wiek-
szos¢ uwzglednionych w katalogu obiektéow pochodzi z te-
rendw Matopolski (12), zwraca uwage brak obiektow tego
typu na prawym brzegu Wisty — poza Matopolskg w katalo-
gu znalazly sie jedynie trzy dwory z terendw Lubelszczyzny
i jeden z ziemi chetminskiej®®. Oczywiscie, badania arche-
ologiczno-architektoniczne pozwolity uzupetnic te liste, ale
proporcje lokalizacji dwordw nie ulegty zmianie. Niezaleznie
od mozliwosci wznoszenia murowanych siedzib rodowych,
czesc szlachty nie widziata potrzeby, by zamieni¢ rezydencje
drewniang na nowg, modng, murowana.

Niezaleznie od ambicji i mozliwosci finansowych $rednio-
zamoznej szlachty, w XVI w. wcigz dominujgcg forma rezy-
dencji szlacheckiej sg dwory drewniane. Skarbnicg informacji
o ich wygladzie sg inwentarze opisujgce zabudowania dwor-
skie, datowanych w wiekszosci na lata 1550-1650. Mdwig
nam one nie tylko o ogdlnej dyspozycji budynku dworu, ale
réwniez o jego wyposazeniu. Cze$¢ z nich zostata opubliko-
wana, niektdre znamy jedynie z odpiséw i wzmianek Zyg-
munta Glogera®.

Wsrdod  zachowanych opiséw inwentarzowych warto
wspomniec spisany w 1603 r. inwentarz dworu w Lipnikach
(gm. Tykocin), ktore byty folwarkiem starostwa tykocinskie-
go, a w latach 1571-1603 pozostawaty w dyspozycji tukasza
Gornickiego, dworzanina Zygmunta Augusta i wybitnego hu-
manisty®l. Wydaje sie, ze budynki gospodarcze (mydlarnia,
kuznia, olearnia, piekarnia, kuchnia, lodownia) oraz czes¢
zabudowy mieszkalnej (domek jednoizbowy przy bramie,
sze$¢ komor stuzebnych, izba stuzebna z sienig) powstata
wczesniej, natomiast rezydencje (,dom wielki, nowobudo-
wany”) wzniesiono dopiero po objeciu folwarku przez . Gor-
nickiego®.

Wsrdd zabudowan dworskich znajdowaty sie dwa mate
obiekty mieszkalne, wzniesione przed 1571 r., przeznaczo-
nych najprawdopodobniej dla stuzby. Miaty one dos¢ prosty
uktad —sien, z niej wejscie do izby i ,komorki potrzebnej”, tez
schody prowadzace na gorng kondygnacje. Z tego okresu po-
chodzit réwniez ,,dom wielki”, prawdopodobnie mieszkanie
zarzadcy przed objeciem majgtku przez tukasza Gornickiego.
Byt on budynkiem podpiwniczonym, kilkupomieszczenio-
wym, zorganizowanym wokot sieni, z trzema izbami, pie-
cioma komorami (i dwoma na strychu), sionkg i dwoma ko-
markami potrzebnymi. Po 1571 r. zostata wzniesiona nowa
rezydencja, okreslona jako ,dom wielki nowobudowany”
— prawdopodobnie czesciowo podpiwniczony, z sienig praw-

8 fuszczkiewicz 1890.

8 Jakimowicz 1979, mapas. 204.

% 7. Gloger wielokrotnie wspominat o tekstach szesnastowiecznych inwen-
tarzy majgtkowych, ktére udato mu sie zgromadzic, patrz: Gloger 1905b:
1-2, 1905c: 1-2, 1905d: 2-3 i 1905e: 1-2; tez: Gloger 1905a: 72-77;
1901: 78-79. Obecnie przechowywane sg w zbiorach Archiwum Narodo-
wego w Krakowie.

Gloger 1901: 79-80; réwniez Gloger 1889, dostep 9.01.2022.

Ogréd dworski w Lipnikach, Internet: http://www.ogrodowy.minigo.pl/
index.php/page/lipniki (dostep 9.01.2022)
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dopodobnie posrodku zatozenia, dwiema duzymi $wietlica-
mi, trzecig mniejszg, sionkg, komorg i dwiema komadrkami
potrzebnymi®3. Wydaje sie jednak, Ze nie jest to typowa rezy-
dencja XVI-wiecznego szlachcica — uwage zwraca obecnosé
przynajmniej dwoch bardzo duzych pomieszczen (posiada-
jacych po osiem okien, a wiec wiecej niz pozostate dwory
znane z inwentarzy), za to tylko jednej komory. By¢ moze
nietypowy uktad dworu jest wynikiem koniecznosci sprosta-
nia wymaganiom zycia towarzyskiego, ktére ze wzgledu na
SWoja pozycje prowadzit jego wiasciciel.

Dos¢ zdawkowy, ale jednak dobry obraz uktadu dwordéw
dajg lustracje. Niestety, odnoszg sie jedynie do krolewsz-
czyzn, ale znalez¢ w nich mozna krotkie opisu budynkéw
folwarcznych, w tym dworkéw stanowigcych mieszkanie za-
rzadcy. Zachowany tekst lustracji wojewddztwa podlaskiego
21602 r., wydany przez Michata Sierbe*, wspomina dziewieé¢
folwarkow z zabudowg dworskg. Wprawdzie autor zapiskow
nie okreslit budulca, z ktérego wznoszono wzmiankowane
dwory, ale niewatpliwie byto to drewno. Wytania sie z nich
obraz przecietnego dworu znajdujgcego sie na terenie fol-
warku. Najczesciej byt dom byt jednotraktowy, sktadajgcy
sie z sieni i potozonych naprzeciw siebie biatej i czarnej izby.
Czasem z biatej izby mozna jeszcze przejs¢ do komnaty (kow-
naty) i komory.

Prawdopodobnie typowy plan niewielkiego dworu drew-
nianego nie zmieniat sie od pdznego Sredniowiecza. Podob-
nie rozplanowany byt dwér Jadwigi i Jagietty w Jadownikach
(gm. Brzesko), wzniesiony w 1394 r. — drewniany, z piecem,
sktadat sie z centralnie potozonej sieni oraz izby i komnaty,
przy ktérych mogty znajdowac sie komory®. Wydaje sie, ze
odpowiadat on rozmiarom i dyspozycji dworu Sredniowiecz-
nego feudata®, utrzymujgcego sie w tradycyjnym budownic-
twie drewnianym jeszcze w XVI w.

Po 1650 r. szlacheckie budownictwo murowane zostato
znacznie ograniczone. Wptyneto na to niewatpliwie wynisz-
czenie ziem polskich wieloletnimi wojnami oraz zubozenie
szlachty spowodowane pojawieniem sie zboza moskiew-
skiego na rynkach europejskich®. Jednoczesnie zniszczone
budowle mieszkalne trzeba byto szybko odbudowac, co byto
przyczyng popularnosci architektury drewnianej, wymagaja-
cej nizszych naktaddw finansowych szlachty, ktdra w zaistnia-
tej sytuacji miata mniejsze mozliwosci gromadzenia kapitatu.
Nie bez znaczenia byt tez fakt, ze nizsza cena budownictwa
drewnianego umozliwiata konstrukcje rozleglejszych siedzib,
odpowiadajacych rosngcym potrzebom szlachty.

By¢ moze powszechny ruch budowlany, obok mozliwosci
zaadaptowania coraz popularniejszych motywodw sztuki ba-
rokowej, spowodowat pojawianie sie kolejnych instrukcji bu-
dowlanych dla wiascicieli ziemskich, utatwiajgcych przygo-
towania do budowy rezydencji oraz nadzér nad inwestycja.
Wprawdzie autorzy tychze instrukcji preferowali budownic-

% Uktad dwordéw na podstawie Gloger 1889, dostep 9.01.2022, tez Gloger
1901: 79-80.

% Sierba 2017.

% Kajzer 2010: 46-47.

% Kajzer 2010: 47.

9 Kajzer 2010: 143-145.
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two murowane, jako trwalsze i ognioodporne, ale zamiesz-
czali tez rady dla budujacych z drewna.

Najstarszg z XVlI-wiecznych instrukcji byta Krdtka na-
uka budownicza dwordw, patacow, zamkéw podtug nie-
ba i zwyczaju polskiego, wydana w Krakowie w 1659 r.%,
prawdopodobnie autorstwa tukasza Opalinskiego (zgodnie
z ustaleniami A. Mitobedzkiego). Autor wyraznie zaznacza,
ze rezydencja powinna by¢ projektowana stosownie do moz-
liwosci finansowych inwestora, ale tez uwzgledniajgc ,,zwy-
czaj polski” — wieloosobowe rodziny szlacheckie zwigzane
z rezydentami (ubozszymi krewnymi), zobowigzane do go-
Scinnosci wobec cztonkéw rodziny i sgsiadow®. Zaleca budo-
we z cegty lub kamienia, ale budownictwo drewniane uwaza
za nalezace do ,zwyczaju polskiego”. Niezaleznie od zasto-
sowanego materiatu, dwor ma by¢ parterowy i przestronny.
Wydaje sie, ze cho¢ autor konsekwentnie omawia konstruk-
cje fundamentoéw i cian z kamienia i cegly, to jednak odsyta-
nie przy omawianiu zasad dekorowania elewacji do traktatu
Jakuba Vignoli, ktéry powinien by¢ przettumaczony na jezyk
polski ,nie tylko dla budowniczych, ale i dla stolarzéw, sny-
cerzdw, ktdrzy tych miernie umiejac i nie zachowajac barzo
wielkie btedy w swoich robotach popetniajg” Swiadczy, ze
zdaje sobie sprawe, ze jego wskazowki mogg stuzy¢ tez maj-
strom pracujgcym w drewnie. Potwierdza to tez wzmianka,
ze rzezby (raczej ,,ornament”, cho¢ autor uzyt stowa ,,sculp-
tura”) drewniane maja zdobi¢ stropy, drzwi, ramy okienne
i okiennice, ale tez ,wszystkie Sciany czasem stolarkg i sny-
cerkg zdobig”.

Kolejnym traktatem, ktdry wptynat na rozwdj budownic-
twa, byta Ziemiariska Generalna Oekonomika o Obszerniey-
szym od przesztey edycyyey Stylem supplementowana i we
wszystkich Punktach znacznie poprawiona, napisana przez
Jakuba Kazimierza Haura. Szczegdlny wptyw miata kolejna
edycja dzieta, wydana w Krakowie w 1679, Dotgczony do
niej zostat suplement Architektonika albo nauka budownicza
gospodarska®. Autor rowniez zaleca budownictwo ceglane,
ze wzgledu na jego trwatos¢ i ognioodpornosé, ale poswieca
akapit budynkom drewnianym. Zaleca, by wznosi¢ je na ce-

% Pierwsze wydanie z 1659, drukarnia A. Piotrkowczyka. Dzieto cieszyto sie
duzym powodzeniem, fragmenty przedrukowane (w:) K.W. Wéycicki, Za-
rysy domowe, t. 1, Warszawa 1842, s. 145-153; catos¢ [w:] B. Podcza-
szynski Pamietnik Sztuk Pieknych 1850-1854, s. 2-8, 74-75, 122-126;
[w:] Z. Gloger, Budownictwo Drzewne 1907; cato$¢ wyd. krytyczne
A. Mitobedzki, Wroctaw 1957, Teksty Zrédtowe do Dziejéw Teorii Sztuki,
t., re-print na podst. egzemplarza ze zbioréw Biblioteki Kornickiej PAN,
Warszawa 2009, z ktdrego korzystata autorka.

% QOdniesienia do: Krétka nauka budownicza 2009: 37-62.

100 pjerwsze wydanie tomu Oekonomika ziemianska generalna Punktdmi
Partikularnemi, Interrogatorydmi Gospodarskiemi, Praktykq Miesiecz-
ng, Modelluszami abo Tabutami Arithmetycznemi obiasniona. Pdnom
Dziedzicznym, Arendarzom, Oekonomom, Attendetom, Urzednikom, Pi-
sarzom Prowentowym y wszystkim wpospolitosci Dobr ziemskich Dozor-
com pozyteczna i potrzebna, miato miejsce w Krakowie w 1675 r. Ksigzka
doczekata sie wielu wznowien w wersji petnej i skroconej, fragmenty
przedrukowane zostaty [w:] J. Filipowicz, Lud i czas, 1845, 167-181. Jest
to drobiazgowe kompendium wiedzy, ktérg powinien posiadaé wtasciciel
lub zarzagdca majatku ziemskiego, pozbawione jednak informacji o budo-
wie dworu i budynkéw gospodarczych.

01 Haur 1679: 4-15.
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glanej podmurdwce, co podnosi trwatosé¢ budynku. Drzewo
nalezy scina¢ w okresie od listopada do marca, budulcem
winna byc¢ jedlina lub soénina, twardy dgb nadaje sie nawet
na fundament. Sciany powinno sie budowa¢ ,w kleszcze”
(konstrukcja zrebowa), co pozwala przenosic ciezar konstruk-
cji na catg dtugosc belek, i tynkowa¢ wapnem zmieszanym
z gling, by je zabezpieczy¢. Dachy o spadzistych potaciach,
by tatwiej odprowadzaty wode deszczowa, nalezy starannie
kontrolowac, by nie gnity i nie przeciekaty, z tego tez powodu
trzeba zrzucac Snieg i nie hodowac na nich gotebi. Kuchnie
zaleca lokowa¢ w osobnym budynku, w ogdle budynki go-
spodarcze nie powinny do siebie przylegac.

J.K. Haur zamiescit réwniez plan postulowanego dworu
(ryc. 1 a—b)¥2 Miat on by¢ trojdzielny, o proporcjach 2:3,
z pomieszczeniami utozonymi w trzech traktach. W czesci
centralnej znajdowata sie sien, za nig kuchnia z kominem,
dalej spizarnia lub schowek. Po lewej stronie, dostepne
z sieni, trzy izby w amfiladzie, po prawej — jadalnia i czwarta
izba, pozostawiona jako goscinna. W alkierzach w elewac;ji
ogrodowej zaleca umiesci¢ kaplice i biblioteke lub kancela-
rie. Stuzba domowa moze spac na poddaszu. Rysunek fasady
przedstawia dwor siedmioosiowy, kryty wysokim dachem
z okapem.

Tak rozplanowany dwor przeznaczony byt dla Srednio-
zamoznej szlachty. J.K. Haur zaprojektowat réwniez wersje
,pansky”, gdzie kuchnia miataby by¢ przeniesiona do
osobnego budynku, a pomieszczenia na osi sieni, w drugim
i trzecim trakcie potgczone, by pomiesci¢ duzg izbe stotowa.
Tym samym po obu stronach sieni i izby stotowej znalazty
sie po trzy pokoje mieszkalne. Dla biedniejszej szlachty po-
zostawat wariant ,chudopacholski”, ktéry miat by¢ redukcjg
wersji podstawowej, pozbawiong trzeciego traktu pomiesz-
czen. Dzieto Haura cieszyto sie duzym zainteresowaniem,
a postulowany plan, zwtaszcza w wers;ji ,panskiej” stosowa-
ny byt w budownictwie, réwniez drewnianym (np. Kowale-
wszczyzna).

102 Rysunki postulowanego dworu [w:] Haur 1679: 13 (plan) i 15 (elewacja).
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Wizerunck tego Budynku Faciaty.
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Ryc. 1. Plan dworu (a) i jego elewacja (b), (za: Haur 1679: 13 (plan) i 15
(elewacja)

Fig. 1. Layout of a manor house (a) and its elevation (b) (after: Haur
1679: 13 (plan), 15 (elevation)

Niewiele uwagi poswiecit budownictwu drewnianemu
Kajetan Zdzanski. Jego Elementa architektury domowey
Krotko zebraney, na lekcyach szkolnych po tacinie wydaney,
a tu na Oyczysty lezyk przetozone. Jasnie Wielmoznemu J.M.
Panu Franciszkowi Salezyuszowi Potockiemu, krayczemu
koronnemu, Befzkikemu, Rubiszewskiemu, Robczyckiemu
etc. staroscie, od Jmci P. Kaietana Zdzanskiego Podstolica
Mscistawskiego, przy zakoriczeniu nauk Matematycznych
w szkotach Lwowskich Societas lesu dedykowane roku 1749
sg pracg napisang na zakonczenie nauk w studium matema-
tycznym Faustyna Godzickiego we Iwowskiej szkole jezuic-
kiej, najprawdopodobniej na podstawie wyktadow profe-
soral®. Uwagi dotyczace architektury mieszkalnej odnoszg
sie wytgcznie do wiejskich siedzib szlacheckich, co pozwala
sgdzi¢, ze Godzicki w swych wyktadach starat sie uczniom
— przysztym wiascicielom ziemskim — przekaza¢ podstawo-
wa wiedze na temat projektowania dworu. W rozdziale XVII
(O xyllotechtonice albo architekturze z drzewa), w czesci
trzeciej pracy (O wygodach architektonickich), poswiecono
architekturze drewnianej jedynie kilka zdan. Autor zaleca,
by budynki drewniane nie byty zbyt duze, bo belki, z ktérych
sg wznoszone, ulegng wypaczeniu. Radzi tez, by belki taczy¢
dodatkowo na dyble i obejmy, a domy stawia¢ na murowa-
nym fundamencie (lub na palach), by zapobiegac¢ osiadaniu
konstrukcji'®. Na marginesie rozwazan nie sposdb zauwa-
2y¢, ze fakt, iz Grodzicki uznat za stosowne uczyé swoich
ucznidw podstaw wiedzy o budownictwie i zasad projek-
towania Swiadczy, ze ta umiejetno$¢ wchodzita w zakres
umiejetnosci wyksztatconego ziemianina, co potwierdza tez
popularnos¢ wezesniej spisanych tekstéw tego rodzaju.

Ostatnim traktatem nowozytnym omawiajgcym problem
mieszkalnego budownictwa drewnianego jest Budowanie
Wieyskie: Dziedzicom Dobr Y Possessorom toz wszystkim ia-
kqzkolwiek zwierzchnos¢ po wsiach i miasteczkach maigcym,

103 Matkiewicz 1972: 186.
104 7dzanski 1749: 58.

KONSERWACJA ZAPOBIEGAWCZA SRODOWISKA 9  Dziedzictwo kultur tradycyjnych 69



Magdalena Zurek

lata 80-te XVIIl w., autorstwa Piotra Switkowskiego®. Autor
w 20 rozdziatach opisat sporzadzanie kosztoryséw, przygoto-
wywanie, przechowywanie i wykorzystanie materiatéw bu-
dowlanych, planowanie i projektowanie budowli oraz catego
folwarku. Tekst uzupetniajg rysunki.

Woprawdzie Switkowski, jak i jego poprzednicy, zalecat
budowanie z cegty, jednak dos¢ duzo miejsca poswieca bu-
downictwu z drewna. Za najlepsze drewno budowlane uwa-
zat modrzew (stabo absorbujgcy wode i relatywnie trudno
zajmujacy sie ogniem) i sosne (nie ugina sie, mozna uzyskac
relatywnie dtugie i proste belki). Cenit tez debine — jest
trwata, utrzymuje parametry w wodzie i ziemi, ale uwazat,
ze stosowac jg powinno sie tylko w elementach pionowych
konstrukgji, bo ulega odksztatceniom®, Przyznat, ze budynki
drewniane sg trwate, albo przynajmniej by¢ powinny, gdyby
je stawiano przyzwoicie. Nalezy zwraca¢ uwage na ich for-
me (figura), konstrukcje (wigzanie) i zabezpieczenie przed
szkodliwymi warunkami. Zwraca uwage réwniez na obrébke
belek drewnianych w zaleznosci od ich miejsca w konstrukgji.
| tak belki uzyte jako elementy pionowe winny mie¢ przekrdj
okragty, do konstrukcji $cian jako elementy poziome — prze-
krdj prostokatny, uktadane tak, by wysoko$¢ byta wieksza
niz szeroko$¢'”’. Opisywany sposob konstrukcji — podwalina,
W niej osadza sie belki pionowe, wigzane na gorze ankrami
— sugeruje, ze autor zalecat stosowanie konstrukcji sumiko-
wo-tatkowe;.

Wspomniane traktaty popularyzowaty wiedze o budow-
nictwie wsrdd szlachty. Dzieki nim niemal kazdy wiasciciel
majatku mogt zaprojektowac i nadzorowac budowe dworu.
Cho¢ wszyscy autorzy preferowali konstrukcje murowane (ze
wzgledu na trwatos¢ i bezpieczenstwo), na podstawie spi-
sanych porad mozna wznosi¢ réwniez budynki drewniane,
a zachowany materiat ikonograficzny dotyczacy dwordw XVII
-wiecznych dowodzi, ze plan opublikowany przez J.K. Haura
byt chetnie stosowany (np. Kowalewszczyzna, ryc. 2).

Ogdlne wyobrazenie o wygladzie dwordw szlacheckich
dajg nam réwniez pamietniki i poradniki gospodarstwa do-
mowego z przetomu XVIII i XIX w. Jedrzej Kitowicz opisuje
dwor szlachecki jako budynek na planie czworoboku, prze-
waznie drewniany, jedno- lub dwukondygnacyjny, z sienig na
osi i pomieszczeniami po obu jej stronach, z naroznymi al-
kierzami mieszczgcymi apteczke, kapliczke i skarbiec!®®, Zga-
dza sie to z planem Haura czy tez dworu alkierzowego. Opis
ten powtorzyt tukasz Gotebiowski dodajac, ze domy drobne;j
szlachty nie réznig sie od chtopskich, ale majg inng dyspozy-
cje wnetrza: sien centralng i dwie izby po obu jej stronach,
podczas gdy chatupy chtopskie miaty wejscie na krétszym
boku, wchodzono do sieni, z niej do izby i dalej do komo-

%5 Budowanie Wieyskie: Dziedzicom Dobr Y Possessorom toz wszystkim
iakgzkolwiek zwierzchnos¢ po wsiach i miasteczkach maigcym, lata 80-
te XVIII w., Lwéw, Warszawa 1782, ponownie wydane w 1793 r. Autor
planowat wydanie rozszerzone, trzytomowe, ale ukazat sie jedynie tom
1, Budowanie Wieyskie: pozytkowi i wygodzie Dziedzicow zwierzchnikow
wsi naszych i miasteczek poswiecone, Warszawa 1793.

106 Switkowski 1793: 2-3.

7 Switkowski 1793: 121-123.

108 Kitowicz 1855: 4-5.
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Ryc. 2. Kowalewszczyzna, plan dworu (za: Moktowski 1903: 346,
ryc. 161)
Fig. 2. Kowalewszczyzna, layout ot the manor house, (after: Moktowski
1903: 346, il. 161)

ry'®. Jesli wznoszono je z drewna, to stosowano modrzew
ze wzgledu na jego trwatos¢, konstrukcje przekrywat wysoki
dach, zwykle kryty gontem?°,

Wiekszg iloscig informacji dysponujemy w kwestii rekon-
strukcji drewnianych dworéw z XVII-XVIIl w. Zachowany ma-
teriat ikonograficzny, gtéwnie rysunki ilustrujgce Budownic-
two drewniane Glogera, Cieslictwo polskie Sas-Zubrzyckiego
i Budownictwo ludowe Moktowskiego''!, daje jednak dobre
wyobrazenie o tym, jak wygladata rezydencja szlachecka
w tym czasie. Dzieki nim wiemy, jak wygladaty drewnia-
ne dwory w Kowalewszczyznie (gm. Sokoty), Czarnozytach
(gm. loco), Sadowiu (gm. loco), Smardzewie (gm. Sochocin),
Chruszczynie (gm. Kazimierza Wielka) i Wroceniu (gm. Go-
nigdz). Do czasow Il wojny Swiatowej istniat XVIl-wieczny
dwor w Rogowie (gm. Opatowiec), ktdérego monografia opu-
blikowana zostata w okresie miedzywojennym?*'2. Do naszych
czasow przetrwato kilkadziesigt dwordw ze schytku XVII-
XVIII w., m.in. w Laskowej (gm. loco), Rdzawie (gm. Trzcia-
na), Wielogtowach (gm. Chetmiec), Ozarowie (gm. Mokrsko),
Swidniku (gm. tukowica) i topusznej (gm. Nowy Targ).

W drugiej potowie XVII w. rezydencje wznoszono na pla-
nie symetrycznym, czesto zgodnie z wytycznymi J.K. Haura,
dostosowujac je do drewnianego budulca. Plan propagowa-
ny przez J.K. Haura — z centralnie potozong sienig i salonem
oraz pokojami w trzech traktach po obu jej stronach — zasto-
sowano w Kowalewszczyznie, jego Slady mozemy tez odna-
lez¢ w Rogowie.

Dwér w Kowalewszczyznie (gm. Sokoty) wzniesiono
w drugiej potowie XVII w., gdy dobra nalezaty do rodziny
Orsettich (ryc. 2 i 3). Wprawdzie rozebrany zostat w 1880
lub 1881 r., ale znany jest z licznych opisow i rysunkow?®3,

109 Gotebiowski 1830: 6-7.

10 Gotebiowski 1830: 10.

111 Nalezy pamietac¢ réwniez o rysunkach, akwarelach i litografiach Napole-
ona Ordy, mniej jednak pomocnych ze wzgledu na maniere autora, ktéra
nie pozwalata na uwzglednienie szczegotdéw przedstawianych budowli.

12 Szydtowski 1918.

13 0 dworze pisali: Gloger Z., Kowalewszczyzna [w:] Stownik Geograficzny
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Ryc. 3. Kowalewszczyzna, elewacje dworu, a: fasada; b: widok boczny
(za: Gloger 1907: 324)

Fig. 3. Kowalewszczyzna, elevations of the manor house, a: facade;
b: side view (after Gloger 1907: 324)

niestety, posiadajgcych wspdlne zrédto — relacje Z. Gloge-
ra. We wszystkich publikacjach wzmiankujgcych go mozna
znalei¢ te same ilustracje — plan szkicowany przez Glogera,
publikowany w Encyklopedii Staropolskiej llustrowanej, za-
mieszczono rowniez w Sztuce ludowej w Polsce Kazimierza
Moktowskiego!** Zygmunt Gloger znat dobrze dwér w Kowa-
lewszczyznie, nalezacy do meza jego siostry stryjecznej, jego
relacje sy wiec wiarygodne.

Rezydencje wzniesiono na planie tréjdzielnym, z korpusem
o wymiarach okoto 21 x 19,5 m (ryc. 2). W centrum znajdo-
wata sie sien okoto 13,7 x 6,5 m, zakoriczona kryptoportykiem
od strony ogrodu. Flankowaty jg pomieszczenia w trzech trak-
tach, w amfiladzie. W naroznikach znajdowaty sie niewielkie
alkierze utrzymane w linii fasady i elewacji ogrodowej, o wy-
miarach okoto 4,5 x 4,5 m. Podpiwniczony dwor byt konstruk-
cjg zrebowa, z drewna sosnowego, dziewiecioosiowa, kryta
wspdlnym dachem. Ganek w elewacji ogrodowej byt krypto-
portykiem, otwierajgcym sie potrojng arkada.

Wydaje sie, ze ,plan Haura” cieszyt sie na wschodnim
Mazowszu i Podlasiu pewng popularnoscig. Prawdopodob-
nie podobng dyspozycje miat nieistniejacy juz dworek w Dro-
hiczynie, wzniesiony w XVIII w., rozebrany w 1940 r., znany
jedynie z fotografii. W XVIII w. wznoszono tez rezydencje
majace jedynie alkierze w fasadzie, nie wychodzace jednak
przed jej lico, wyodrebnione jedynie w elewacjach bocznych.
Dobrym przyktadem moze by¢ nieistniejgcy juz dwér w Sa-
dowiu (gm. loco, pétnocna Matopolska), z 1755 r., parterowy,
podpiwniczony, z gankiem'*>. Dzieki relacji wtasciciela, ktory
opisat i narysowat dwor przed jego rozbidrka, znana jest dys-
pozycja i funkcje pomieszczen. Centralnym pomieszczeniem
byta sien, z niej wchodzono do kantorka wtasciciela. Po lewej
stronie znajdowata sie reprezentacyjna izba z przylegta sy-
pialng, a w naroznym alkierzu pokdj dla cérek, czasem tez
panien respektowych. Po prawej stronie sieni znajdowata sie
izba jadalna i apteczka.

Krélestwa Polskiego, red. F. Sulimierski, B. Chlebowski i W. Walewski,
t. IV, 511-512, Warszawa 1883, Druk ,Wiek”, Nowy Swiat Nr 59; Gloger
1907: 324-327; réwniez Maroszek 2008: 185-190. Wzmiankowany row-
niez (z planem) [w:] Gloger 1909, II: 83-84. llustracje réwniez [w:] Mo-
ktowski 1903b: 346.

114 Moktowski 190b3: 346, ryc. 161.

115 Opis za: Olszowski 1876: 380—-381. Za nim tez Z. Gloger (Gloger 1907:
314-315).

Ryc. 4. Plan dworu alkierzowego (oprac. M. Zurek i R. Rybarczyk)
Fig. 4. Layout of the manor house with annexed rooms (drawn by
M. Zurek and R. Rybarczyk)

Ryc. 5. Czarnozyty, widok dworu (za: Moktowski 1903: 345, ryc. 160)
Fig. 5. Czarnozyty, view of the manor house (after Mokfowski 1903:
345, il. 160)

W tym samym okresie popularny stat sie dwor z alkierza-
mi naroznymi, parterowy, przewaznie dwutraktowy, z cen-
tralng sienig i czterema alkierzami naroznymi wyodrebnio-
nymi wyraznie w bryle i krytymi osobnymi dachami (ryc. 4).
Zwyczajowo owe pomieszczenia narozne miescity gabinet
pana domu, apteczke, kapliczke i skarbiec™*e.

Rezydencje o tej dyspozycji wznoszono zaréwno z drew-
na, jak i cegly. Nieistniejgcy juz dwdr w Czarnozytach stanowit
ilustracje wiekszosci publikacji o architekturze drewnianej na
przetomie XIX i XX w. (ryc. 5). Do naszych czasdw dotrwaty

116 Kitowicz 1855: 4-5.
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Ryc. 6. topuszna, dwor z korica XVIII w. z kuchnig w przybuddwce
(fot. M. Zurek)
Fig. 6. topuszna, the manor house with annexed kitchen, 18 century
(photo by M. Zurek)

drewniane dwory m. in. w Swidniku (gm. tukowica, 1752 r.)
czy Ozarowie (gm. Mokrsko, z 1757 r.).

W XVII-XVIIl w. czesto kuchnie urzagdzano w osobnych
budynkach. Praktyka taka — ze wzgledu na zagrozenie po-
zarowe, a takze nieodtgcznie zwigzane z dwczesng kuchnig
zapachy i zamieszanie — potwierdzona jest juz w dworskich
inwentarzach XVI-wiecznych oraz zalecana przez J.K. Haura.
By¢ moze $ladem tego s3 tzw. ,letnie kuchnie”, wznoszone
jeszcze po Il wojnie w niektorych rejonach Polski — wolno-
stojgce, jednopomieszczeniowe budynki stojgce w sgsiedz-
twie domu, w ktdrych przygotowywano positki w okresie,
kiedy nie byto konieczne ogrzewanie domu mieszkalnego.
Nie zachowaty sie wczesnonowozytne wolnostojace budynki
kuchenne, znamy za to XVIlI-wieczne dwory z kuchnig orga-
nizowang w przybuddwce, z osobnym wejsciem (topuszna,
gm. Nowy Targ, ryc. 6).

U schytku XVIII w. pojawiajg sie tez dwory dwuganeczko-
we — na planie wydtuzonego prostokata, czesto dwutrakto-
we, majgce w fasadzie dwa ganki. Wnetrze podzielone jest
na dwa apartamenty, przewaznie o symetrycznym ukfadzie,
zorganizowane wokot dwaoch sieni. Przyktadem moze byé
dwor w Pobikrach, wzniesiony w poczatku XIX w. w konstruk-
cji zrebowej, jednokondygnacyjny, dwutraktowy, dziesie-
cioosiowy, kryty dachem naczétkowym, z dwoma gankami
wspartymi na czterech kolumnach.

W dworkach mniej zamoznej szlachty plan zredukowany
byt do jedynie niezbednych pomieszczen, a kuchnia stano-
wita ich integralng czes¢. Przyktadem moze by¢ tu rozebrany
jeszcze przed koricem XIX w. dworek we Wroceniu (gm. Go-
nigdz) z 1787 r. — niewielki, w konstrukcji zrebowej, piecio-
osiowy, kryty dachem naczétkowym ze strzechg (ryc. 7). Sien
poprzedzat ganek z salka z balkonem. Rysunki pozwalaja tez
sie domyslaé, ze boczne pomieszczenia miat w dwdch trak-
tach, a w naroznym mogt znajdowac sie kantorek wtasciciela
(osobne wejscie) lub kuchnia. Na osi sieni znajdowato sie po-
mieszczenie z kominem — kuchnia, piekarnia, wedzarnial?’.
Prawdopodobnie podobng dyspozycje wnetrza (i réwniez
salke nad gankiem, cho¢ bez balkonu) miat dwér w majat-
ku Pukie (Zmudz) z ok. 1800 r., ktérego fotografie i plan

117 Moktowski 1903b: 349, ryc. 165.
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Ryc. 7. Wrocen, dworek (za: Mokfowski 1903: 349, ryc. 165)
Fig. 7. Wrocen, manor house (after Moktowski 1903: 349, fig. 165)

Ryc. 8. Ubiel, dworek Moniuszkdw, litografia Napoleona Ordy, 1883 .
(za: Ubiel.jpg (800x540) (zascianek.pl))

Fig. 8. Ubiel, manor house of the Moniuszko family, the lithography
made by Napoleon Orda, 1883 (after: Ubiel.jpg (800x540)
(zascianek.pl))

zamiescit Zygmunt Gloger!®. Salka z balkonem nad gankiem
znajdowata sie tez w dworku w Ubielu (dzi$ obwdd minski,
Biatorus), siedmioosiowym, krytym dachem mansardowym
polskim (ryc. 8)1.

Niewielkie dworki drobnoszlacheckie z bardzo podobng
dyspozycjg wnetrz istniaty tez w Ztotorii (gm. Choroszcz),
Brzdzkach (gm. Kolno) i Wojnach-Szubach (gm. Szepietowo).
Dwor w Ztotorii, w konstrukeji zrebowej, byt trzyczesciowy
i dwutraktowy. Funkcje pomieszczen okreslit Gloger'?°. Zgod-
nie z opisem, dwor zachowat dwa ciggi pomieszczen: po
lewej stronie ,panski”, z ,izbg podstarosciego” i alkierzem,
a po prawej ,czeladny”, z izbg czeladng z osobnym wejsciem
w fasadzie i alkierzem ,, matki czeladnej”. Po srodku znajdo-
wata sie sien, a w jej tylnej czesci waska sionka i komora,
dostepna tez z alkierza ,,matki czeladnej”. Z tym opisem nie
zgadza sie informacja Glogera o alkowie, wydzielonej z poko-
ju sypialnego'®. Wydaje sieg, ze okreslenie funkcji pomiesz-
czen, z ,,alkierzem matki czeladnej” pochodzito z czaséw, gdy

118 Gloger 1907: 335, tez Maroszek 2008: 210-211.
119 Ubiel; Internet: zascianek.pl (wglad 10.01.2022).
120 Gloger 1907: 359.

12 Gloger 1907: 7.
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dwor byt jedynie domem dyspozytorskim w folwarku, a jego
wiasciciele — Starzenscy — mieli tez inng rezydencje. Praw-
dopodobnie alkowa pojawita sie, gdy w dworku zamieszkata
na state rodzina szlachecka i trzeba byto wnetrze dawnego
domu dostosowac do potrzeb mieszkajgcych tam stale wta-
Scicieli.

Dwoér w Brzdzkach wzniesiono w 1745 r. w konstrukgji
zrebowej, byt trzyczeSciowy i dwutraktowy (ryc. 9 i 10)%,
Funkcje pomieszczen wynikajg z lokalizacji urzadzen grzew-
czych, opisane zostaty tez na rysunku Glogera z 1869 r. Tu
réwniez mamy zachowane dwa ciggi: po lewej stronie miesz-
kalny, z pokojem bawialnym i alkierzem sypialnym, po pra-
wej gospodarczy, z kuchnig i spizarnia. Po srodku znajdowata
sie sien, w Scianie po lewej stronie piec ogrzewajgcy czesé
mieszkalng, po prawej sciana kominowa kuchni, dostepnej
z pomieszczenia kuchennego. Kominy obu, utozone w tzw.
portki, schodzity sie w jeden cigg ponad dachem. W tylnej
czesci sieni wydzielono pomieszczenie dla dzieci, na osi do-
budowano tez bokéwke. W fasadzie domu znajdowat sie ob-
szerny ganek. Podobny plan miat réwniez dwér w Wojnach
-Szubach, wzniesiony w drugiej potowie XVIII w.12* — zaréwno
Brzdzki, jak i Wojny-Szuby nalezaty do Wojnéw. Dom w kon-
strukcji zrebowej, kryty dachem naczétkowym ze strzechg,
miat wymiary ok. 18 x 10 m, z centralnie potozong sienig, byt
tréjdzielny i dwutraktowy. Oba dwory wzniesione byty w tzw.
okolicy szlacheckiej i stanowity zapewne typowy przyktad
siedziby szlachty zagrodowej z okoto potowy XVIII w.

Do naszych czasdw nie dotrwaty drewniane patace, za-
chowaty sie jednak informacje o nich w piSmiennictwie
z drugiej potowy XIX w. i poczatkéw XX w. Opis patacu
w Drzewiecczyznie koto Krzemienca (dzis obwadd tarnopolski,
Ukraina) zachowat sie w pamietnikach Jozefa Drzewieckiego,
publikowanych na tamach Ateneum*. Wzniesiono prawdo-
podobnie w pierwszej potowie XVIII w., z drewna debowego,
z centralng, wielka sienig, jadalnig i dwoma sypialniami. Par-
terowy patac drewniany, konstrukcji zrebowej, z dwukondy-
gnacyjnym, trojdzielnym korpusem i jednotraktowymi, dwu-
osiowymi oficynami dostepnymi korytarzem w pierwszym
trakcie korpusu wzniesiono w Jackowszczyznie (dzi$ obwadd
grodzienski, Biatorus)!?®. Drewniany patac z oficynami obej-
mujgcymi podjazd nawigzywat do architektury patacow mu-
rowanych o takiej dyspozycji.

Drewniany patac konstrukcji zrebowej powstat rowniez
w Nowoszycach (dzi$ obwdd brzeski, Biatorus, ryc. 11i12)2,
Dysponujemy planem i fotografig opublikowang przez Glo-
gera oraz akwarelg Napoleona Ordy z 1863 r, dajgcymi dos¢
doktadny obraz patacu. Budynek zostat przeorientowany
po wybudowaniu murowanego dworu i przestrzen korpusu
gtownego zyskata nowy podziat w XIX w., gdy po wzniesieniu
nowego, murowanego dworu w starym patacu urzagdzono
mieszkania dla stuzby, ale rozmieszczenie urzgdzen grzew-

122 Gloger 1907: 356.

128 Gloger 1907: 354-356, tez Maroszek 2008: 29 i 396.

124 Drzewiecki 1849: 57, tez Gloger 1907: 306—307.

125 Gloger 1907: 327.

126 Gloger 1907: 327-328; Widnieje btagd w nazwie dworu — Nowoszyn, In-
ternet: zascianek.pl (wglad 20.02.2022).

czych pozwala odtworzy¢ dawng dyspozycje. Pierwotnie
korpus gtéwny byt tréjdzielny i dwutraktowy. W trakcie fron-
towym w centrum znajdowata sie duza sien i wezszy pokdj
od strony ogrodu. Po obu stronach znajdowaty sie po dwa
pomieszczenia. Piece znajdowalty sie po obu stronach sieni,
w $cianach dzielgcych izby. W pomieszczeniach z boku sieni
znajdowaty sie przejscia do oficyn. Oficyny miaty takie same
rozplanowanie — sionka, cztery pomieszczenia, z piecami
i kominem posrodku z sionki dostep do prywetu, ktory praw-
dopodobnie znajdowat sie pomiedzy urzadzeniami grzew-
czymi.

% 25
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Ryc. 9. Brzdzki, plan i bryta dworu (za: Gloger 1907: 356)
Fig. 9. Brzozki, layout and shape of the manor house (after Gloger
1907: 356)

Ryc. 10. Brzézki, widok dworu (za: Brzdzki (dworypogranicza.pl))

Fig. 10. Brzozki, view of the manor house (after Brzozki (dworypogra-

nicza.pl))
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Ryc. 11. Nowoszyce, plan dworu (za: Gloger 1907: 328)
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Fig. 11. Nowoszyce, layout of the manor house (after Gloger 1907: 328)

Ryc. 12. Nowoszyce, dwor Gierdojciow, akwarela Napoleona Ordy,

1863 r. (za: Navasycy, Giedrojc. Hasauwbiubl, feapoiiu (N. Orda,
19.09.1863)- Nowotuczki — Wikipedia, wolna encyklopedia)

Fig. 12. Nowoszyce, the manor house of the Gierdoj¢ family, the
watercolor painted by Napoleon Orda, 1863 (after Navasycy,
Giedrojc. Hasawwbivbl, feapoii, (N. Orda, 19.09.1863)-
Nowotuczki — Wikipedia, wolna encyklopedia)

Rownie okazaty byt jednokondygnacyjny patac w Dudzi-
czach (dzi$ obwdd minski, Biatorus) z 1769 r., ale wnetrze
miato juz bardziej skomplikowany podziat*?’. Posrodku zato-
zenia znajdowata sie niewielka sien, na osi kredens i gabinet.
Po obu stronach tego ciggu pomieszczen miescito sie szesé
izb w dwdch traktach - w trakcie frontowym sala, komna-
ta i mata sionka, z ktérej wchodzono do apteczki (po lewej
stronie sieni) lub komarki (po prawej), w trakcie ogrodowym
— po trzy izby, skrajne najwezsze. Oficyny potaczone byty
z korpusem patacu galeriami, dobudowanymi do bocznych
elewacji. Kazda z oficyn byta tréjdzielna, z centralng sionka,
w lewej byty ponadto trzy izdebki i komdrka, w prawej — ka-
plica z zakrystig i trzy pomieszczenia.

W okresie wczesnonowozytnym zabudowa dworska
sktadata sie przewaznie z kilku budynkoéw. Poszczegdlne
pomieszczenia — i to stuzgce bezposrednio wtascicielom,
nie mowiac juz o pomieszczeniach dla stuzby czy gospo-
darczych — wzglednie grupy pomieszczen, znajdowaty sie
w domach o rozmiarach i dyspozycji stosownie do potrzeb.
O wzajemnym rozmieszczeniu ich decydowaty wzgledy

127 Gloger 1907: 329.
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uzytkowe, ktorym réwniez podporzadkowany byt ukfad
wnetrz. W odrebnych domach znajdowaty sie czesto kuch-
nie, piekarnie, wedzarnie, (czasem grupowane pod jednym
dachem), serniki, lamusy i taznie. Budynki te niekiedy zesta-
wiano, zachowujac jednak ich odrebnosé. Czesto réwniez
zagospodarowywano stary dwor, przewaznie lokujgc w nim
stuzbe. Zabudowa taka przewaznie byta dos$¢ chaotyczna.
Zatozenia osiowe i regularne prawdopodobnie do potowy
XVII w. nalezaty do wyjgtkéw. Tradycje takich wielobudyn-
kowych zatozen dworskich oczywiscie nie sg wtasciwe tylko
terenom polskim. W pewnym stopniu mozna dopatrzyc sie
tych tradycji w tradycji ruskiej — w patacu Kotomenskoje (ob-
wod moskiewski, Rosja) z lat 1667-1681. Patac ten wydaje
sie odpowiadac¢ opisom zawartym w inwentarzach dworéw
polskich z XVI w.12, Rozplanowanie $redniozamoznych dwo-
row szlacheckich odnalezé mozna w zachowanej zabudowie
skansenu Semenkowo (obwdd wotogdski, Rosja)'.

DWOR DREWNIANY - PRZEDMIOT BADAN
ETNOLOGA CZY HISTORYKA SZTUKI?
Budownictwo drewniane, cho¢ mniej trwate niz murowane
— zaskakuje ciggtoscig technologiczng, niewatpliwie wyni-
kajacq z wygody, dostepnosci materiatu i tatwosci budowy.
Konstrukcja zrebowa (wienncowa) wystepuje w Polsce nie-
przerwanie od czaséw wczesnosredniowiecznych. Stosowa-
na byfa chetnie na obszarach, gdzie dominowaty lasy iglaste,
dajace drzewo o dtugim, prostym pniu, a jej zasieg wykraczat
poza tereny etnicznej Stowianszczyzny. Konstrukcja zrebowa
wystepuje w Scianach wiekszosci zachowanych obiektow
omawianego okresu, przy rownoleglym stosowaniu kon-
strukcji stupowo-ramowej, dopuszczajacej wykorzystywanie
drewna lisciastego, dajgcego krétsze belki, w innych ich ele-
mentach. Lech Kalinowski, Czestaw Krassowski i Adam Mito-
bedzki dostrzegli réznice miedzy zrebowymi konstrukcjami
wczesnosredniowiecznymi a XVI-wiecznymi — w tych pdz-
niejszych belki sg starannie okantowane i tworzg gtadkie lica
Scian, a wegty posiadajg skomplikowane zaciecia. Wystepuje
w nich nakfadka, jedno- tub rzadziej dwustronna, wzmocnio-
na krytym czopem. Wydaje sie, ze tej techniki nie tgczono
z wczesnosredniowieczng wiencowka o prymitywnych Scia-
nach z okraglakdw zwegtowanych na obtap — te prymitywne
formy konstrukgeji przetrwaty za to do XVIIl w. w budownic-
twie chtopskim®3°. Autorzy zwrdcili tez uwage na doskonale-
nie technik ciesielskich i stolarskich widoczne w opracowa-
niu otwordow drzwiowych i okiennych oraz rozwdj cechéw
ciesielskich od korica XV w., co taczyli z powszechnoscig
architektury drewnianej miejskiej i sakralnej®s!. Wprawdzie
nie wspominali o dworach drewnianych, ale réwniez one —
obok kosciotéw — powinny by¢ zaliczane do realizowanych
poza miastami budynkéw wymagajgcych wysokich, gwaran-
towanych przez organizacje cechowe, kwalifikacji. Zatozenie,
ze drewniana zabudowa dworska musiata by¢ wznoszona
w konstrukcji zrebowej nie podtrzymat niemal 50 lat pdz-

128 Kalinowski, Krassowski i Mitobedzki 1953: 50-52.
129 https://www.semenkovo.ru (wglad 20.02.2022).
130 Kalinowski, Krassowski i Mitobedzki 1953: 39.

131 Kalinowski, Krassowski i Mitobedzki 1953: 47-48.
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niej Leszek Kajzer, argumentujac to ograniczeniami w dtugo-
Sci $ciany do okoto 6 m, wymuszonymi przez dtugosc belki
nadajgcej sie do uzycia w konstrukcji poziomej. Zatozyt, ze
oszczedno$¢ dobrego drewna i che¢ budowania wiekszych
pomieszczen sprzyjata rozwojowi konstrukeji sumikowo-tat-
kowej, a zwtaszcza szkieletowej'*2.

Niewatpliwie problemem konstrukcji drewnianych byfa
ich trwatos¢. W inwentarzach majatkowych wiele budowli
drewnianych, zaréwno mieszkalnych, jak i gospodarczych,
okreslana jest jako obiekt w ztym stanie, dodawane okresle-
nie ,,catkiem zgnita” pozwala przypuszczac, ze nie chodzi tu
o zdewastowanie, ale ogdlny zty stan konstrukcji ze wzgledu
na degradacje budulca. Trudno okresli¢, jakg zywotno$¢ mia-
ty konstrukcje drewniane w okresie przed potowg XVIl w., ale
wydaje sie, ze mogto to by¢ ok. 50-100 lat, w zaleznosci od
eksploatacji. Przyktadem tu moze by¢ dwdr znajdujacy sie
w folwarku Wiguszki (dzis obwdd minski, Biatorus), okresla-
ny w inwentarzu z 1598 r. jako nowy, w 1631 r. ,w ztym sta-
nie”, rozebrany przed 1654 r., kiedy to juz opisywano nowy
budynek®**. Wynika z tego, ze dwdr w Wiguszkach mégt
funkcjonowac okoto 50-60 lat.

W potowie XVII w. J.K. Haur sugerowat dziatania, kto-
re mogly przedtuzy¢ zywot konstrukcji drewnianej. Czesto
dwory drewniane wznoszono na kamiennych lub cegla-
nych podmuréwkach. Do konstrukcji uzywano modrzewia,
Haur zalecat tez jedline lub sosnine, a drewno debowe — na
fundamenty. Niewatpliwie rady Haura wynikaty z wielolet-
nich doswiadczen budowniczych. Drewno modrzewiowe
jest stosunkowo twarde, nie wykazuje sktonnosci do pek-
niec i paczenia sie, ma duzg wytrzymatos¢, jest relatywnie
ogniotrwate, co powoduje, ze jest najtrwalszym drewnem
budowlanym. Stabszg wytrzymatos¢ maja jedlina i sosnina,
ponadto sg odporne na dziatanie umiarkowanej wilgoci i do-
brze zachowuja sie w wodzie. Dobre wtasciwosci ma tez dgb
(drewno szerokostoiste) — jest twardy, trudne w obrdbce,
ma duza wytrzymatos¢ i odpornoscé na Scieranie, duzo garb-
nikdw, twardnieje w wodzie, ale jako drzewo o stosunkowo
krétkim pniu nie nadawat sie do stosowania w konstrukcjach
zrebowych. Z pewnoscig nie bez znaczenia byt tez fakt, ze
drewno wymienionych drzew iglastych ma najlepsze wtasci-
wosci, gdy pochodzi z drzew okoto stuletnich, podczas gdy
debowe — z niemal dwukrotnie starszych.

Siedemnastowieczne teksty nie méwig wiele o zabezpie-
czaniu konstrukcji drewnianych, zalecajg jednak ich tynko-
wanie wapnem zmieszanym z gling, co niewatpliwie chro-
nito przed nasigkaniem $cian, jak réwniez przed owadami
niszczgcym i drewno. Wydaje sie jednak, ze trwatos¢ budyn-
kow wzrosta. Znanym juz woweczas srodkiem do impregnac;ji
drewna byt olej Iniany i smota drzewna, ale brak informacji
o zabezpieczaniu nimi konstrukcji drewnianych. Tym bar-
dziej interesujgca jest wzmianka Z. Glogera dotyczaca dworu
w Kowalewszczyznie (gm. Sokoty), rozebranego w 1881 ., po
okoto 200 latach funkcjonowania. Podczas rozbidrki w $cia-
nach dworu znaleziono ,,rdzenny i smolny starodrzew”, wiec

132 Kajzer 2010: 103.
133 Zawadzki 2006: 101.

drewno rozbidrkowe, ktére zostato wykorzystane potem do
budowy szesciu mniejszych budynkow?!*. Czy jednak byto to
drewno zabezpieczone, czy przezywiczone wskutek proce-
sOw naturalnych, nie sposéb obecnie stwierdzic.

W potowie XVII w. dwory $redniozamoznej szlachty zy-
skujg na ilosci pomieszczen, jednoczesnie wydaje sieg, ze ich
funkcje utrwalaja sie, a zatozenia zyskujg na regularnosci.
Dzieki adaptacji planu J.K. Haura (w wersji rozwinietej i zre-
dukowanej), a potem dworu alkierzowego, rezydencje za-
czynajq uktadac sie w grupy typologiczne, a badacze zyskujg
nowe narzedzie do badan nad ich rozwojem.

Wydaje sie, ze kwestia zastosowanego budulca nie de-
precjonowata dworéw drewnianych w opinii siedemnasto-
i osiemnastowiecznej szlachty. Oczywiscie, koszt i dostep-
no$¢ drewna jako materiatu budowlanego zdecydowanie
dziataty na jego korzysé, ale nie oznaczato to, ze architektura
ta musi by¢ gorszej jakosci i mie¢ mniejsze walory artystyczne
niz murowana, realizowana tez przeciez przez budowniczych
cechowych, powielajacych popularne plany i motywy deko-
racyjne. Réwniez wybitni architekci projektowali budowle
drewniane, w tym réwniez dwory.

W szkicowniku Giovanniego Battisty Gisleniego (1600—
1672) zachowat sie projekt niewielkiego, drewnianego
dworu, krytego dachem czterospadowym?®, Zatozenie jest
pietrowe, tréjdzielne, trzyosiowe i dwutraktowe. W central-
nym trakcie ma niewielkg sien, a w drugim trakcie kuchnie,
dostepng z pomieszczen w drugim trakcie. Po lewej stronie
sieni znajduje sie dwubiegowa klatka schodowa, a za nig po-
kdj, po prawej — duza sala, by¢ moze podzielona na dwie izby.
Uwage zwraca detal — pétkolisty portal imitujgcy kamienny,
z zaznaczonymi stopkami i kluczem tuku. Réwniez okna majg
tradycyjng barokowa oprawe.

Drugi drewniany dwodr wigzany z G.B. Gislenim wznie-
siono w latach 30. XVII w. w Biatowiezy, gm. loco**. Dwor
dwutraktowy, siedmioosiowy, wybudowano na planie niere-
gularnym, uwzgledniajgc funkcje patacyku mysliwskiego.

Architektem, ktory zostawit po sobie wiele projektow
drewnianych rezydenciji, byt Tylman z Gameren (1632-1706),
architekt nadworny Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego,
a potem kroélewski. Zachowato sie kilkanascie zwymiaro-
wanych planéw doméw szlacheckich czesto trudno jednak
zwigzac je z okreslonymi realizacjami. Niestety, dwory jego
autorstwa mozemy ogladac jedynie dzieki zachowanym ry-
sunkom projektowym. Projekty Tylmana charakteryzowato
nowatorskie traktowanie wnetrz, o rozktadzie odbiegaja-
cym od sztywnych realizacji architektury murowanej, czemu
sprzyjato dobre wyczucie materiatu i niewatpliwy talent.
Z zewnatrz zas bryty ksztattowane w sposdb tradycyjny, z za-
stosowaniem barokowego, klasycyzujgcego detalu architek-
tonicznego.

Podmiejska wille Tylman zaprojektowat w 1683 r. w Czer-
niakowie dla S.H. Lubomirskiego (ryc. 13 a—b). Jej wyglad

134 Gloger 1901: 84.

35 Kajzer 2010: 179, ryc. h.

36 Dworek mysliwski w Biatowiezy za: Biatowieza — park patacowy, Internet:
minigo.pl (dostep 20.03.2022).
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i pomiary zawdzieczamy saskiemu Bauamtowi®’. Wpraw-
dzie w poblizu znajdowaty sie zabudowania folwarczne
i klasztor z kosciotem?*®, jednak dyspozycja wnetrza odbie-
gata od typowych rezydencji szlacheckich. Byta to dwukon-
dygnacyjna budowla na planie prostokata, kryta dachem
czterospadowym, z czterema naroznymi, wyodrebnionymi
w bryle, réwniez dwukondygnacyjnymi pawilonami z da-
chami namiotowym (ryc. 13 b), odwotujaca sie do rozpla-
nowania Villa Medici w Poggio a Caiano (architekt Giuliano
da Sangallo, 1480 r.). Rysunek fasady pokazuje tez, ze otwor
wejsciowy byt ujety pseudoportykiem w wielkim porzadku,
zwienczonym tympanonem. Gorna kondygnacja jest nizsza,
o nieznanej dyspozycji. Zgodnie z planem, przestrzen willi
zorganizowana byta wokdt centralnego pomieszczenia na
planie wydtuzonego prostokata, o osi poprzecznej. Miedzy
aneksami naroznymi w fasadzie i elewacji ogrodowej znaj-
dowaty sie waskie galerie, dajace dostep z zewnatrz do cen-
tralnego pomieszczenia. Z owej izby prowadzity przejscia do
aneksow naroznych, o identycznej dyspozycji, mieszczgcych
cztery apartamenty. Kazdy z nich w przyziemiu zawierat
wiekszg izbe, gabinet, urzadzenie grzewcze i klatke schodo-
w3, prowadzgcg na gorng kondygnacje. Zatozenie posiadato
dwie osie symetrii, a skomunikowanie z otaczajagcymi ogro-
dami — wejscia: gtdwne, w elewacji ogrodowej i do kazdego
z anekséw — swiadczg o adaptacji wzorcdw wtoskich. Znane
projekty wnetrz (AT 619 — strop i AT zaginiony — $ciana)™® su-
geruja, ze Tylman oddawat w drewnie tradycyjne rozcztonko-
wanie elewacji wewnetrznych eleganckiego, klasycyzujacego
wnetrza barokowego.

37 Mitobedzki 1980: 378, ryc. 1170. By¢ moze jest to projekt z sygnaturg AT
434 w zbiorach Gabinetu Rycin UW, a drobne réznice wynikajg z rozbiez-
nosci miedzy projektem i realizacja oraz ponad trzydziestoletnia eksplo-
atacjg budynku w chwili zdejmowania pomiaréw przez Bauamt. Patrz tez:
Mossakowski 1973, ryc. 71-72; Kajzer 2010: 183, ryc. 7, Watroba b.d.:
11.

138 Koscidt p.w. $w. Antoniego Padewskiego i towarzyszacy mu klasztor ber-
nardyndw, réwniez realizacje Tylmana z Gameren na zlecenie S.H. Lubo-
mirskiego, istniejg po dzien dzisiejszy.

139 Mossakowski 1973, ryc. 73-74.
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Ryc. 13. Tylman z Gameren, Czerniakdw, willa S.H. Lubomirskiego: plan
(a) i elewacja (b), (za: Kajzer 2010: 183, ryc. 7 (a) i Watroba
b.d.: 11 (b))
Fig. 13. Tylman of Gameren, Czerniakéw, the villa of S.H. Lubomirski:
layout (a) and the elevation (b), (after Kajzer 2010: 183, Fig. 7
(a), Watroba undated: 11 (b))

Projekt dworu drewnianego AT 444 przedstawia plan
dworu na planie prostokata, z trdjdzielng czescig srodkowg
z prostokatng sienig o poprzecznej osi w trakcie frontowym.
Prowadzity zen wejscia do duzego pomieszczenia po lewej
i dwdch po prawej stronie. Za sienig znajdowata sie wyod-
rebniona, dwubiegowa klatka schodowa o osi poprzecznej,
za nig niewielkie, ciemne pomieszczenie z prawdopodobnie
prywetem po lewej i komadrkg po prawej stronie. Do elewac;ji
ogrodowej przylegaty dwa wyodrebnione kwadratowe anek-
sy, potgczone szeroka, otwartg galerig. Aneksy podzielone
na niewielkie izby, dostepne zaréwno z korpusu gtéwnego,
galerii i z zewnatrz, stanowity prawdopodobnie odrebne
apartamenty®,

Podobny uktad wnetrz mogt mie¢ dwor, ktdrego elewacja
znajduje sie na rysunku oznaczonym AT 47241, Byt to dwor
ztozony z dwukondygnacyjnego korpusu gtéwnego i dwdch
lub czterech dwukondygnacyjnych, naroznych aneksow,
potaczonych z gtéwng czescig budowli krdtkimi galeriami.
Wydaje sie, ze wyrysowana elewacja jest ogrodowa. Ukfad
okien przedstawiony na rzucie bocznym pokazuje, ze od
strony ogrodu na obu kondygnacjach korpusu znajdowaty
sie pomieszczenia zajmujgce catg jego szerokosé. Dwa wej-
Scia prowadzity z ogrodu do galerii zwieniczonych balustrads.

Projektem, w ktérym wyodrebniono dwa apartamenty
jest rysunek AT 5052, Dworek jednokondygnacyjny, tréj-
dzielny, rozplanowany symetrycznie, w czesci centralnej ma
duze pomieszczenie, dostepne z dwdch niewielkich sionek,
a w ciggach bocznych trzy trakty pomieszczen. Z sionek
mozna tez wej$¢ do naroznej izby w pierwszym trakcie oraz
do wewnetrznego pomieszczenia z dostepem do urzadzen
grzewczych. Z tego pomieszczenia mozna byto przejs¢ do
izby w drugim trakcie (dostepnej tez z pokoju naroznego),
a z niej — do izby w trakcie trzecim. Z niej wchodzono do al-
kierza dobudowanego do bocznej elewacji. Idealna symetria
i powtarzalnos$¢ urzadzen w obu czesciach domu zaktada

140 Mitobedzki 1980: 379, ryc. 1173, tez Kajzer 2010: 186, ryc. 12.
41 Mossakowski 1973, ryc. 311, tez Kajzer 2010: 186, ryc. 13.
142 Mossakowski 1973, ryc. 309, tez Kajzer 2010: 189, ryc. 18.
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istnienie dwdch niezaleznych apartamentdw, posiadajgcych
duze pomieszczenie wspdlne.

Wydaje sie, ze bardziej konwencjonalnie rozplanowany
jest dwukondygnacyjny dworek, ktérego projekt ma sygna-
ture AT 4433, Trdjdzielny i dwutraktowy, w czesci centralnej
zawierat dwubiegowa klatke schodowa o osi poprzeczne;j.
Do elewacji ogrodowej dobudowano dwa jednoprzestrzen-
ne alkierze, z tréjarkadowa loggia pomiedzy nimi. Wyraznie
uchwytne jest tu nawigzanie do ro dyspozycji wnetrza pro-
ponowanej przez J.K. Haura.

Zaprezentowane tu projekty to jedynie fragment twor-
czosci Tylmana z Gameren, majgcego w swym dossier row-
niez rozlegte, drewniane patace o skomplikowanych planach.
Przytoczone przyktady wskazuja na zwigzki drewnianych
realizacji tylmanowskich z nurtami dominujgcymi w archi-
tekturze europejskiej tego okresu. Précz wspomnianego
wyzej nawigzania do planu willi w Poggio a Caiano, w jego
projektach widoczne sg réwniez odwotania do wariantu willi
Poggio Reale z Neapolu Sebastiana Serlio (1540 r., ryc. 14),

Stosowane przez Tylmana elementy, np. palladianski troj-
dzielny uktad z sienig lub salg w centrum zatozenia i izbami
z dwdch traktach po obu pojawiaty sie rowniez w jego rezy-
dencjach murowanych, np. patacach Gninskich i Kotowskich
w Warszawie a takze patacach Branickich w Biatymstoku,
Sandomierskim (faza | bez alkierzy, faza Il — z alkierzami)*
i Radziwittdw w Warszawie czy projekcie patacu z herbem
Lis — w tych ostatnich tréjdzielny korpus zostat rozbudowa-
ny o pawilony narozne, chetnie stosowane w architekturze
baroku, zredukowane potem do formy dworu alkierzowego.
Projektujgc wieksze budowle architekt korzystat ze znanego
na ziemiach polskich schematu spopularyzowanego przez
Pietro Cattaneo (ok. 1550 r.) — zespoty pomieszczen po obu
stronach sieni podzielone krzyzem muréw wewnetrznych —
cho¢ czesto decydowat sie na asymetrie uktadu.

Wydaje sie, ze Tylman chetnie stosowat narozne aneksy,
zaréwno jako sposéb na rozcztonkowanie bryty, jak réwniez
organizacje przestrzeni dworu (wydzielenie osobnych apar-
tamentdéw). Inne charakterystyczne elementy jego projek-
tow drewnianych to waska, dwubiegowa klatka schodowa
0 osi poprzecznej posrodku budynku i galeria, czesto ar-
kadowa w elewacji ogrodowej. Gotowe budynki miaty by¢
tynkowane, upodobniajac sie tym bardziej do dworéw mu-
rowanych.

Projektowaniem architektury rezydencjonalnej, rowniez
drewnianej, zajmowat sie tez Carlo Spampani (1750-1783),
dziatajgcy na Litwie*. Zaprojektowat rowniez i nadzorowat
budowe dwdch patacdw drewnianych: w Bienicy (1779-
1781, dzi$ obwdd minski, Biatorus) i Radziwittmontach
(1781-1783, dzi$ obwdd minski, Biatorus). Patac w Bienicy
wzniesiono na planie wydtuzonego prostokata'’, z modrze-
wia, ze zredukowanymi skrzydtami dobudowanymi na kran-

43 Mossakowski 1973, ryc. 311, tez Kajzer 2010: 185, ryc. 11.

144 Mossakowski 1973: 50, wariant Poggio Reale; patrz: Mossakowski 1973,
ryc. 336.

145 Mossakowski 1973: 44-45, ryc. VI.

146 Kieszkowski 1932: 24-35 i 63-72.

147 Gloger 1907: 339.

Ryc. 14. Sebastian Serlio, wariant Poggio Reale, za: File:Napoli, Villa
di Poggioreale, pianta 4.jpg- Wikimedia Commons (dostep
12.05.2022)

Fig. 14. Sebastian Serlio, layout of the villa at Poggio Reale, based

on: File:Napoli, Villa di Poggioreale, pianta 4.jpg- Wikimedia
Commons (12.05.2022)

Ryc. 15. Radziwittmonty, widok patacu (za: Kieszkowski 1932, ryc. 2)
Fig. 15. Radziwittmonty, view of the palace (after Kieszkowski 1932,
fig. 2)

cach jedenastoosiowego korpusu i portykiem kolumnowym
na osi. W Radziwittmontach!* powstat patac parterowy, na
murowanym fundamencie, siedemnastoosiowy, z oszczed-
nie opracowanymi elewacjami (ryc. 15). Zaakcentowang wy-
raznie os$ centralng wyznacza sien poprzedzona portykiem,
kryte wspolnym dachem dwuspadowym. Portyk kolumno-
wy, w wielkim porzadku, prezentowat styl dorycki —tu skupia
sie dekoracja budowli (ryc. 16).

Dwor drewniany na potrzeby wtasne wznidst w 1784 r.
architekt Jan Kanty Fontana (1731-1800 r.) w Brzescach (gm.
Gora Kalwaria)'®. Dwor o wymiarach 14,75 x 17,96 m, na
fundamencie murowanym, modrzewiowy, w konstrukcji zre-
bowej, jest kryty dachem mansardowym. Tréjdzielny i trzy-
traktowy, ma fasade 5-osiowg poprzedzong portykiem. W ele-
wacji ogrodowej znajdowaty sie dwa wyodrebnione w bryle
alkierze, rowniez kryte dachem mansardowym (ryc. 17).

Architektura wczesnonowozytnych dwordw, tak muro-
wanych jak i drewnianych byta réznej jakosci i wartosci ar-
tystycznej, poczawszy od oryginalnych, starannie wykona-

148 Kieszkowski 1932, ryc. 2
149 Kajzer 2010: 227, ryc. 92; Gawliriski 2018: 35-39.
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Ryc. 16. Radziwittmonty (dzi$ Krasnaja Zwiazda), portyk, 2006 . (za:
Zespot dworsko-parkowy Radziwittow, Krasnaja Zwiezda
(Radziwilmonty). Zdjecia dodat(a) K. LWacToycki (radzima.org))

Fig. 16. Radziwittmonty (Krasnaja Zwiazda), the portico, 2006 (after

Zespot dworsko-parkowy Radziwittow, Krasnaja Zwiezda
(Radziwilmonty). Zdjecia dodat(a) K. LWacToycki (radzima.org))

O  10m

Ryc. 17. Brzesce, plan dworu (za: Kajzer 2010: 227, ryc. 92)
Fig. 17. Brzeéce, layout of the manor house (after Kajzer 2010: 227,
fig. 92)
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Ryc. 18. Paplin, samborza (za: Ktosy 1868: 289)
Fig. 18. Paplin, the gateway (after Ktosy 1868: 289)

nych projektow wybitnych architektéw przeznaczonych dla
arystokracji, skonczywszy na produkcji cechowej dla drobnej
szlachty. Niemal kazda z rezydencji jednak charakteryzowata
sie pewnymi cechami: dyspozycja wnetrza, oparta na wska-
z6wkach z traktatéw budowlanych, nawigzanie — swiado-
me lub nie — do europejskiej tradycji budowlanej (recepcja
schematéw Palladia, Serlia i Cattanea), stosowanie detalu
architektonicznego, odwotujgcego sie do motywow deko-
racyjnych stylow w sztuce europejskiej (recepcja motywow
barokowych i klasycystycznych), wreszcie brak zaleznosci
planéw i dekoracji od cech regionalnych. To ostatnie, tak
charakterystyczne dla budownictwa chtopskiego, nie wyste-
puje w budownictwie szlacheckim — dyspozycja dworu jest
pochodng statusu wtasciciela, a nie regionu, w ktérym po-
wstat.

Budowniczowie rezydencji drewnianych odwotywali sie
do wzorcow dwordéw murowanych zaréwno w odniesieniu
do wygladu poszczegdinych elementdw zatozenia dworskie-
go, jak i dyspozycji i dekoracji budowli.

Elementem zatozen dworskich byta samborza — budynek
bramny z izbg nad przejazdem oraz pomieszczeniami po obu
jego stronach. Konstrukcje takie wzmiankowane sg od korica
XIV w. Znanych jest kilka inwentarzy XVI-wiecznych opisu-
jacych drewniang samborze: na zamku w Wiznie (1572 r.),
Wioctawku (1582 r.) i w dworze staroscinskim w Zakroczy-
miu (1608 r.)**°, W Drozdowicach (potowa XVII w., dzi$ ob-
wod Iwowski, Ukraina) samborza, z dwojgiem wrét i furtka,
zamykatfa wjazd na teren dworu. Po obu stronach przejazdu
znajdowaty sie komory dla chowania sprzetéw lub broni, na
pietrze —izba z drzewa jodtowego o pieciu oknach przeszklo-
nych, w izbie piec i komin murowany, obok izby alkowa®*.

Zachowat sie rysunek samborzy w Paplinie (gm. Korytni-
ca, ryc. 18)™2. Wzniesiona w konstrukcji zrebowej, z central-

150 Gloger 1907: 55-57.
51 ¥ ozinski 1921: 75.
152 Woycicki 1868: 279; Gloger 1907: 56 i Ktos et al. 1916: 166, ryc. 441.
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nie potozonym przejazdem, po obu jego stronach ma po dwa
pomieszczenia, z piecami. Nad przejazdem znajduje sie duze
pomieszczenie, zwienczone wiezyczky z zegarem. Podobng
bryte majg wciagz istniejgce, murowane bramy w komplek-
sach patacowych: w Mordach (gm. loco), potowa XVIII w.),
po obu stronach przejazdu po jednym pomieszczeniu, nad
nim pomieszczenie doswietlone dwoma oknami w elewac;ji
frontowej i tylnej, drewniana wiezyczka zegarowa), Radzy-
niu Podlaskim (potowa XVIII w., po obu stronach przejazdu
po jednym pomieszczeniu, nad nim izba z oknem, wiezycz-
ka zegarowa zwienczona obeliskiem) i Biatymstoku (potowa
XVIII w., po obu stronach przejazdu po jednym pomieszcze-
niu, nad nim slepa izba, wiezyczka zegarowa zwienczona
obeliskiem). Bramy murowane majg korpusy rozcztonkowa-
ne pilastrami, nalezg do rozlegtych komplekséw patacowych
nalezacych do arystokracji, ale wyraznie dyspozycja budynku
bramnego i funkcje zwigzanych z nim pomieszczen nie od-
biegaty od tych ze skromniejszego zatozenia drewnianego.

Juz Adam Mitobedzki zauwazyt trzy etapy ksztattowania
sie siedemnastowiecznego dworu szlacheckiego, redukujace
tradycyjny plan i bryte Srodkowoeuropejskiego patacu do bu-
dowli jednokondygnacyjnej, narzucajgce na tak zredukowa-
ng bryte kostium barokowy, z motywami przyjetymi z archi-
tektury monumentalnej, wreszcie normalizacje bryty i planu
dworu do postaci uproszczonego italianizujgcego patacu lub
willi %3, Proces ten jest uchwytny nie tylko w przeobraze-
niach dworéw murowanych, ale tez drewnianych — wczesno-
nowozytne dwory Sredniozamoznej szlachty byty rozplano-
wane i dekorowane podobnie, jak rezydencje murowane. Ich
budowniczowie — Swiadomie, majac pojecie o dwczesnych
tendencjach w sztuce, lub nieSwiadomie, kopiujac plan dwo-
ru sasiada — stosowali sie do zalecen wtoskich teoretykdéw
architektury z XVI w. Réwniez zdobnictwo domdw szlachec-
kich nawigzuje do tradycyjnych porzadkdéw architektonicz-
nych, probujgc odwzorowa¢ w drewnie zardwno motywy
klasycyzujace, jak i manierystyczne, brak za to informac;ji
o stosowaniu do dekorowania rezydencji detalu wtasciwego
dla wiejskiego budownictwa regionalnego. Sciany dworéw
drewnianych pokrywaty kompozycje malarskie. Stosowanie
repertuaru planéw i ornamentu witasciwych dla nowozytnej
sztuki europejskiej jest kryterium przynaleznosci, znalez¢ je
mozna w dworach drewnianych.

1. Recepcja schematdéw Palladia i Cattanea

Juz autor Krétkiej nauce budowniczej odwotywat sie wie-
lokrotnie do wtoskiej tradycji budowlanej i terminologii
omawiajac nie tylko ogdlny uktad pomieszczen w patacu czy
dworze, ale tez wielko$¢ i rozmieszczenie okien w naprzeciw-
legtych elewacjach tak, by sobie odpowiadaty, a izb w amfi-
ladzie, choc jest sSwiadom, ze amfilada w polskich warunkach
klimatycznych moze powodowac przeciggi®*. Szczegdlnie
czesto wzmiankowat Palladia, zarowno odnosnie sposobu
budowania (gtebokos¢ fundamentdw), jak i proporcji po-
mieszczen i ich uktadu (amfilada).

153 Mitobedzki 1980: 339-340.
54 Krotka nauka budownicza 2009: 43.

Ryc. 19. Mazurki pod Lachowiczami, plan i wyglad dworu (za: Gloger
1907: 334)

Fig. 19. Mazurki close to Lachowicze, layout and view of the manor
house (after Gloger 1907: 334)

Krétka nauka budownicza nie zawiera opiséw dyspozycji
dworu, przyktadowe plany miaty by¢ zataczone, ale zaden
z zachowanych egzemplarzy ich nie zawiera. Jednak odwo-
tywanie sie do zalecen ,nowych architektéw a mianowicie
wtoskich” przy rozplanowaniu budynku, ktére autor zawart
w regutach pigtej i szostej tego dotyczacej™s, daje nam plan
dworu z zaznaczong osig centralng (sien i jadalnia), z trakta-
mi pomieszczen w amfiladzie po obu jej bokach. Zwazywszy,
e Krotka nauka budownicza byta dos$¢ popularna, mozna sie
spodziewa¢, ze schemat palladiariski mdgt trafi¢ pod strze-
chy.

Obecnos¢ nawigzan do arcydziet wtoskiej architektury
renesansowej, spopularyzowanej przez szesnastowieczne
traktaty oraz stosowanie schematow Palladia i Cattanea
w projektach Tylmana z Gameren jest oczywiste. Architekt
magt je ogladad podczas swego pobytu we Wtoszech, znat
tez niewatpliwie popularne witoskie traktaty architektonicz-
ne. Uktad palladianski, z sienig lub salg w centrum zatozenia
i izbami z dwdch traktach po obu stronach jest bardzo prosty,
funkcjonalny, stosowany w dworach tréjdzielnych dwutrak-
towych. Odpowiadajgc dwczesnemu zamitowaniu do syme-
trii uktadu, zapewniat jednoczesnie wystarczajgcg liczbe izb.
Mozna go dostrzec w wielu dworach drewnianych, m. in.

155 pigta reguta: ,sien i stotowa izba zawsze wielka by¢ musi w polskim bu-
dynku, a zatem... da¢ mozna-li te magna membra budynku w $rzodku
samym”; szOsta reguta: ,....aby okna i drzwi sobie korespondowaty jedno
naprzeciw drugiemu tak, zeby przez budynek wszystek byt prospekt...” —
,,0 formie budynkéw” [w:] Krétka nauka budownicza 1659: 43.
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w Mazurkach pod Lachowiczami (dzi$ obwadd brzeski, Biato-
rus, ryc. 19)*¢, Sadowiu (gm. loco) i Rdzawie (gm. Trzciana),
oraz w dworach alkierzowych: Wielogtowy (gm. Chetmiec),
Swidnik (gm. tukowica) i Czarnozyty (gm. loco).

Wieksze zatozenia opierano na planie Pietro Cattaneo,
czesto nie zachowujac symetrii stron patacu. Przyktady tego
mozna znalezé wsrdd projektdw Tylmana z Gameren (AT 429,
AT 437, AT 485) i Carla Spampani (Bienica i Radziwittmon-
ty, dzi$ obie miejscowosci w obwodzie minskim, Biatorus).
Zachowany skagpy materiat ikonograficzny i opisy pozwalajg
przypuszczaé, ze schemat ten zastosowano réwniez w Dudzi-
czach (obwdd minski, Biatorus), Pukiem (dzi$ okreg telszan-
ski, Litwa, wbudowana kuchnia w sieni) oraz w tuninie (dzi$
obwad brzeski, Biatorus), Lecieszynie (ok. 1793 r.) i Deresze-
wiczach (1 ¢w. XIX w., dzi$ obwdd homelski, Biatorus), o bryle
zaskakujaco podobnej do rozwigzania przyjetego w Radziwit-
tmontach (przekrycie czesci centralnej i portyku odrebnym,
dwuspadowym dachem).

2. Recepcja planu J.K. Haura
Ogromng popularnos¢ zyskat plan rezydencji, opracowany
przez Jakuba Kazimierza Haura i opublikowany w 1679 r.**7,
uwzgledniajacy status majgtkowy wtasciciela (ryc. 1 a).

Zgodnie z zaleceniami, dwor Sredniozamoznej i zamoznej
szlachty winien by¢ trdjdzielny, o proporcjach 2:3, z pomiesz-
czeniami utozonymi w trzech traktach. W wariancie pod-
stawowym — dla sredniozamoznej szlachty — w czesci cen-
tralnej znajdowata sie sien, za nig kuchnia z kominem, dalej
spizarnia lub schowek, po lewej stronie, dostepne z sieni,
trzy izby w amfiladzie, po prawej — jadalnia i czwarta izba,
pozostawiona jako goscinna. W alkierzach zryzalitowanych
w elewacji ogrodowej zalecat umiesci¢ kaplice i biblioteke
lub kancelarie. Rysunek fasady przedstawia parterowy dwor
siedmioosiowy, kryty wysokim dachem z okapem i trzema
kominami, z ktérych boczne byly szybami dymowymi dla
piecdw ogrzewajacych pomieszczenia w bocznych trak-
tach, Srodkowy — kuchenny (ryc. 1 b). Wariant dla zamoznej
szlachty przewidywat przeniesienie kuchni do osobnego
budynku, a pomieszczenia na osi sieni, pofgczone w drugim
i trzecim trakcie, petni¢ miaty funkcje izby stotowej. Tym sa-
mym w bocznych traktach znalazly sie po trzy pokoje miesz-
kalne. Dla biedniejszej szlachty pozostawat wariant bedacy
redukcjg wersji podstawowej, pozbawiony alkierzy w elewa-
cji ogrodowej, a czasem i trzeciego traktu pomieszczen.

Dzieto Haura, uzyteczne dla witascicieli ziemskich, cieszyto
sie duzym zainteresowaniem. Proponowany plan stosowany
byt zardbwno w budownictwie murowanym, jak i drewnia-
nym. Cho¢ skape informacje nie pozwalajg orzeka¢ z duzg
pewnoscig, wydaje sie, ze popularny byt zwtaszcza w czwar-
tej ¢wierci XVII w., pdzniej tréjdzielny dwor trzytraktowy wy-
party zostat przez dwory alkierzowe i dwory na planie wydtu-
zonego prostokata.

Chyba najbardziej znanym i oczywistym przyktadem
zastosowania planu J.K. Haura byt dwér w Kowalewszczyz-

156 Gloger 1907: 334.
157 Rysunki postulowanego dworu [w:] Haur 1679: 13 (plan) i 15 (elewacja).
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nie (gm. Sokoty), zbudowany w latach 60. XVII w. Zygmunt
Gloger, ktory bywat we dworze w dziecinstwie, zamiescit
plan, dwa rysunki elewacji i jeden ganku od strony ogrodu
w Budownictwie drzewnym i wyrobach z drzewa w dawnej
Polsce (ryc. 3)*8. Zwymiarowany plan opublikowat tez Kazi-
mierz Moktowski (ryc. 2)**°. Dwor byt parterowy (wysokosé
kondygnacji okoto 4,5 m), podpiwniczony, sosnowy, w kon-
strukcji zrebowej, kryty wspdlnym dachem. Wzniesiono go
na planie prostokata o wymiarach okoto 22,8 x 20 m, tréj-
dzielnym i trzytraktowym. W Srodkowe] czesci znajdowata
sie sien o wymiarach okoto 6,3 x 13 m. zajmujaca dwa trakty
dworu, w ostatnim trakcie znajdowat sie gteboki kryptopor-
tyk. W bocznych traktach znalazty sie po trzy izby w amfila-
dzie, do naroznych dobudowano alkierze o wymiarach okoto
3 x 3 m, nie wyodrebnione w fasady i elewacji ogrodowe;j.
Amfilade zastosowano rowniez w kazdym z traktow. Fasa-
da byta dziewiecioosiowa (po jednym oknie w alkierzach,
po dwa w bocznych traktach i w sieni), elewacje boczne —
piecioosiowe. W elewacji ogrodowej centralng o$ zamykat
gteboki kryptoportyk z potrdjng arkada. Poza tym elewacje
pozbawione byty artykulacji. Wszystkie okna byty czterokwa-
terowe, rozmieszczone zgodnie z zaleceniem Krotkiej nauki
budowniczej, ,w prospekcie”.

Przyktadem recepcji planu Haura jest dwor w Rogowie
(gm. Opatowiec) z 1685 1.2 Wzniesiony go na planie silnie
skréconego prostokata, o wymiarach ok. 26,8 x 22,2 m, pod-
piwniczony, modrzewiowy, w konstrukcji zrebowej. W pdz-
niejszym okresie dodano murowany portyk arkadowy i nowy
dach mansardowy (przed 1770 r.?) oraz ganek od strony
ogrodu (XIX w?). Dwor byt zamieszkany do poczatku XX w.,
zniszczony podczas | wojny, zanikt po 1918 r., wczesniej
jednak zdazyt go opisad i pomierzy¢ Tadeusz Szydtowskit®?.
W zwigzku z dtugim uzytkowaniem wnetrza ulegty prze-
ksztatceniu — wydaje sie, ze z wielkiej sieni wydzielono dwa
ciggi pomieszczen okreslonych jako ,dla stuzby”, tym samym
ja zawezajac. Wyodrebniono tez izbe przechodnig z pomiesz-
czenia naroznego w elewacji ogrodowej, a narozne frontowe
podzielono, tworzac sionke i komore. Podzielono réwniez
strych, wydzielajgc tam pomieszczenia dla stuzby w bocz-
nych traktach®. Mimo tych zmian, pierwotny plan dworu,
zgodny z zaleceniami J.K. Haura — trojdzielny i trzytraktowy
— jest czytelny.

Nieznaczne przeksztatcenia wnetrza nie zatarty planu
Haura w nieistniejgcym juz modrzewiowym dworze w Mie-
rzynie (XVII/XVIII w.). Wprawdzie wiekszo$¢ pomieszczen po-
dzielono, ale zachowat sie uktad trdjdzielny i trzytraktowy,
z gankiem w fasadzie i kryptoportykiem w elewacji ogrodo-
wej.

Rezydencja prawdopodobnie na planie Haura zachowata
sie w Laskowe] (gm. loco). Wzniesiona przed 1687 r.1%3, na ka-

158 Gloger 1907: 324-326.

159 Moktowski 1903b: 346, ryc. 161.

160 Gloger 1907: 311; Szydtowski 1918: 6, ryc. 4.

161 Szydtowski 1918.

162 Szydtowski 1918: 7, ryc. 5.

163 Kornecki 1988: 247-260 nie zwrdcit uwagi na przeorientowanie budowli;
tez Dwor w Laskowej, Internet: dnidziedzictwa.pl (wglad 9.05.2022).

ARCHAEOLOGICA HEREDITAS » 21



Drewniane dwory szlacheckie — etnografia czy historia sztuki?

miennym fundamencie, modrzewiowa, w konstrukcji zrebo-
wej, kryta jest dachem mansardowym polskim. Wydaje sie,
7e dwor zostat przeorientowany i wnetrza przeksztatcone
po przekazaniu go Zgromadzeniu Ksiezy Misjonarzy, ktorzy
korzystali z budynku w okresie od 1689 r. do lat 80. XVIII w.
Od tego czasu wejscie znajduje sie na krétszym boku bu-
dynku. Budynek jest trojdzielny, po lewej stronie, za dtugim,
waskim pomieszczeniem znajdowata sie kaplica z zachowa-
nym malowanym stropem, a po prawej izby. Sladem zmiany
orientacji budynku — poza ulokowaniem wejscia na krétszym
boku — jest tez wiekszy odstep miedzy oknami w elewac;ji
po lewej stronie fasady, przy zachowaniu uktadu okien —
prawdopodobnie $lad po zablokowaniu drzwi wejSciowych.
Szescioosiowa elewacja po prawej stronie mogta kryc¢ trzy
trakty pomieszczen. Zaktadajgc zmiane orientacji budowli,
uzyskujemy plan dworu trojdzielnego i trzytraktowego,
z wejsciem umieszczonym stosownie na dtuzszym boku
i pomieszczeniami o wiasciwych proporcjach — z otworami
drzwiowymi na dtuzszej Scianie.

Planu Haura doszukac sie mozna tez w dworku w Brzes-
cach (gm. Gora Kalwaria, ryc. 17). Wtasciciel, czynny zawo-
dowy architekt, wznidst dwor na planie skroconego prosto-
kata, z pomieszczeniami w amfiladzie, zaréwno w ciggach
bocznych, jak i trakcie frontowym i ogrodowym (w trakcie
Srodkowym sien wydzielajg $ciany kominowe). Pewnym od-
stepstwem jest wezsza czes¢ centralna®®.

Prawdopodobnie rozplanowany podobnie byt tez nieist-
niejgcy juz dwor w Drohiczynie (XVIII w.), tréjdzielny, z gtebo-
kim kryptoportykiem w siedmioosiowej elewacji ogrodowe;.

3. Recepcja schematu dworu alkierzowego
Wydaje sie, ze schemat drewnianego dworu alkierzowe-
go wywodzi sie z dyspozycji patacow francuskich z wiezami
czworo- i wielobocznymi w rogach, mieszczgcymi w przyzie-
miu gabinety. Dyspozycja popularna byta na ziemiach pol-
skich okoto potowy XVII w., by¢ moze tez w zwigzku z wzor-
cowym planem patacu autorstwa Jacquesa Androuet du
Cerceau Starszego (patac biskupdw krakowskich w Kielcach,
1637-1641; Wilandw, Augustyn Locci, 1677-1679; wreszcie
dzieta Tylmana z Gameren: patac Branickich w Biatymstoku,
1691-1697 czy projekt patacu z herbem Lis). Adam Mito-
bedzki widziat tu wzmiankowane juz wyzej nasladownictwo
wariantu Poggio Reale S. Serlia®®.

Dwor alkierzowy byt tréjdzielny i dwutraktowy, z alkierza-
mi w naroznikach budowli, usytuowanych przewaznie tak,
by byty wyodrebnione we wszystkich elewacjach i przekry-
te odrebnymi dachami. Stanowit popularng forme siedziby
szlacheckiej w XVIII w., a zwtaszcza w jego drugiej potowie.

Drewniane dwory alkierzowe, w konstrukcji zrebowej
powstaty m. in. w Czarnozytach, gm. loco (pot. XVIII w.), Ja-
sionnej, gm. Btaszki (1752 r.), Swidniku, gm. tukowica (po
1752 r.), Ozarowie, gm. Mokrsko (1757 r.), Godowie, gm.
Chodel (druga potowa XVIII w.) i Wielogtowach, gm. Chet-
miec (XVII w.).

164 Kajzer 2010: 227, ryc. 92.
165 Mitobedzki 1980: 342.

Najczesciej chyba reprodukowany byt nieistniejacy juz
dwor w Czarnozytach (ryc. 5)*¢. Wzniesiono go w konstrukcji
zrebowej. Korpus gtéwny kryty byt dachem dwuspadowym
obitym gontem, z pomieszczeniami na osi krytymi odrebnym
dachem dwuspadowym, o osi prostopadtej do dtuzszej kale-
nicy. Alkierze przekryto cebulastymi koputami. Na poddaszu
znajdowata sie facjatka.

Nie przetrwata réwniez rezydencja w Ciepielowie, gm.
loco, wzniesiona z okazji ceremonii $lubnej Konstancji Den-
hofféwny z Januszem Sanguszkg w 1731 r.2¢” Niestety, zrodta
sg dos¢ lakoniczne, ale niezbyt wyrazne rysunki pokazujg, ze
korpus byt kryty dachem czterospadowym i flankowaty go
alkierze dwukondygnacyjne!®, Bytby to jedyny dwor alkie-
rzowy z pietrowymi aneksami w naroznikach.

Modrzewiowy dwoér w Ozarowie, gm. Mokrsko, ma
rowniez konstrukcje zrebowg, na kamienno-ceglanym fun-
damencie. Korpus kryty jest dachem czterospadowym,
z facjatkg, alkierze — namiotowymi, z ,szyszka”. Fasada
jest trzyosiowa, alkierze zryzalitowane rowniez w elewacji
ogrodowej. Elewacje boczne szescioosiowe.

Mimo przeksztatcen, bryta czytelna jest rowniez w dworze
w Wielogtowach, gm. Chetmiec. Przeksztatcenia powstaty po
1958 r., gdy we dworze mieszkaty karmelitanki. Wyburzono
pare alkierzy, miedzy pozostate boczne wbudowano drew-
niang, krytg loggie, dostawiono ganek, elewacje otynkowa-
no, a cokdt obtozono ptytkami kamiennymi.

4. Adaptacja elementéw dekoracyjnych

W architekturze XVII i XVIII w. chetnie rytmizowano elewa-
cje za pomocg pilastrow i pétkomumn, a osie akcentowano
stosujgc ryzality i portyki. Autor Krétkiej nauki budowniczej,
cho¢ powotywat sie na ,niebo i zwyczaj polski”, zalecat sto-
sowanie klasycznych porzgdkdw architektonicznych do de-
korowania elewacji dworu. Nie opisywat zasady, odsytat czy-
telnikdw swojego dzieta do wydanego w tym czasie traktatu
Jacopo Vignoli, Regola delli cinque ordini dell’ architettura.
Umiejetnos¢ stosowania klasycznej artykulacji i detalu uznat
za konieczng wykonawcom, postulowat wiec przettumacze-
nie traktatu na jezyk polski. Wsrdd czytelnikdw widziat nie
tylko budowniczych, ale tez stolarzy i snycerzy. Swiadczy to,
ze zdawat sobie sprawe, ze wskazowki dotyczace artykula-
cji — czy szerzej — dekorowania elewacji potrzebne sg tez
majstrom pracujgcym w drewnie, nie czytajgcym w jezy-
ku wtoskim. Potwierdza to tez wzmianka, ze rzezby (raczej
,ornament”, cho¢ autor uzyt stowa ,sculptura”) drewniane
majg zdobi¢ stropy, drzwi, ramy okienne i okiennice, ale
tez ,wszystkie Sciany czasem stolarkg i snycerkq zdobig”'®.
Traktat J. Vignoli — uzupetniony zestawem ponad 30 tablic
z precyzyjnymi rysunkami i krétkimi opisami — nadawat sie
Swietnie do kopiowania jako wzornik.

166 Debicki 1860: 605—606; Moktowski 1903b: 345, ryc. 160; Gloger 1907:
313; Kajzer 2010: 221, ryc. 80. Niestety, wszystkie przedstawiajg ten sam
widok dworu.

167 Baliriski 1843: 450.

168 Moktowski 1903b: 347, ryc. 163, tez Gloger 1907: 316.

19 Krétka nauka budownicza 2009: 52.
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Elementami dwordw nawigzujgcymi do form klasycznych
sg portyki i ganki kolumnowe, akcentujgce o$ budowli.

Ganki — wysuniete przed lico budowli, z dachem dwu-
spadowym wspartym na przynajmniej dwoch podporach —
stanowity bardzo czesto spotykany element dworu, czesto
w pdzniejszych realizacjach ograniczany bocznymi $cianami.
Popularny w XVIII w. i w latach pdzniejszych, niewatpliwie
wyksztatcit sie w zwigzku z portykami kolumnowymi akcen-
tujgcymi o$ rezydencji murowanych. Czesto tez zachowywaty
te forme — dwdch lub czterech kolumn wspierajgcych prze-
waznie niedekorowany tympanon, catos¢ przekryta dwu-
spadowym dachem. Kolumny majg wyraznie wyrdznione
bazy i kapitele. Takie ganki dostrzec mozna m. in. w dworach
w Brzescach (gm. Gora Kalwaria), Czermnie (gm. loco), Ma-
zurkach pod Lachowiczami (obwdd brzeski, Biatorus), Rdza-
wie (gm. Trzciana), Wegrzynowicach (gm. Budziszewice) czy
Pobikrach (gm. Ciechanowiec, zatozenie dwuganeczkowe).

W Czermnie i Pobikrach widoczny jest tréjkatny tympa-
non ganku — w Czermnie otynkowanego na biato — ze sta-
rannie profilowanym gzymsem wspartym na podwajnych
kolumnach z bazami i kapitelami, dos¢ swobodnie odwotu-
jacymi sie do porzgdkdw klasycznych.

Na uwage zastuguje ganek niewielkiego, trdjdzielnego
dworku w Mazurkach pod Lachowiczami — o ile rysunek po-
zwala sie zorientowad, portyk wsparty jest na czterech ko-
lumnach o bazach na plintach i kapitelach odwotujgcych sie
do form doryckich (ryc. 19). Nad kolumnami umieszczono
rowniez dorycki fryz tryglifowo — metopowy, ale rozplano-
wany bez znajomosci zasady tryglifu. W trojkatnym naczétku
umieszczono okno facjatki’®. Podobny fryz zdobit tez portyki
w Nowoszycach i Wielesnicy (dzis obwdd brzeski, Biatorus).

Interesujgce rozwigzanie przyjeto w Radziwittmontach.
Dwutraktowy, parterowy patac wzniesiono na planie wydtu-
zonego prostokata. Pomieszczenia na osi budynku podnie-
siono o pot kondygnacji i zaakcentowano portykiem w wiel-
kim porzadku, przekryto odrebnym dachem dwuspadowym
(ryc. 15). Portyk czterokolumnowy, z bazami na plintach
i kapitelami nawigzujgcymi do porzgdku toskarskiego popu-
laryzowanego przez A. Palladio, wspierat belkowanie z fry-
zem tryglifowo-metopowym, roztozonym ze znajomoscig
zasady tryglifu, drobiazgowo odtwarzajgcym wszystkie jego
elementy, rowniez mutuli, regulae i guttae (ryc. 16). Fryz
obiegat tez boczne elewacje portyku, siegajac kalenicy dachu
kryjacego korpus. Tréjkatny tympanon miat wiasciwe pro-
porcje, a gzymsy — staranne profilowanie. Ponadto wydaje
sie, ze elewacje otynkowano w taki sposdb, by imitowac bo-
niowanie. Architekt, Carlo Spampani, urodzony i wyksztatco-
ny we Wtoszech, niewatpliwie nie tylko Swietnie znat traktat
Palladia, ale réwniez ogladat jego realizacje i ruiny antyczne.

Wydaje sie, ze bryte i dyspozycje patacu w Radziwittmon-
tach powtdrzyty zatozenia w Lecieszynie (1793 r., dzi$ obwadd
minski, Biatorus), tuninie (pocz. XIX w., dzi$ obwdd brzeski,
Biatorus), Dereszewiczach (1828-1835 r., dzi$ obwdd homel-
ski, Biatorus) i Starym Bereznie (dzi$ obwdd minski, Biatorus)
oraz w murowanym patacu w Wysokiem Litewskiem (pierw-

70 Gloger 1907: 334.
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sza ¢wierc¢ XIX w., dzi$ obwdd brzeski, Biatorus). Wariantem
portyku w wielkim porzadku byty realizacje m.in. w Woro-
cewiczach (dzi$ obwdd brzeski, Biatorus) i Malewiczach (dzi$
obwdd homelski, Biatorus) — kolumny w portyku zostaty
zdwojone, miedzy nimi zawieszono balkon®%.,

Ptytki ganek arkadowy — murowany, z potrdjng arkada
wspartg na masywnych filarach z artykulacjg — zastosowano
w Rogowie, gm. Opatowiec, Paplinie, gm. Korytnica, i Suchej,
gm. Grebkow.

Elementem klasycyzujgcym, stosowanym w rezyden-
cjach szlacheckich, byt kryptoportyk. Zastosowany zostat juz
w projekcie Pozzo Reale, ale popularno$¢ zawdziecza Andrei
Palladio, jego rysunkom willi La Malcontenta, opublikowa-
nym w | quattro libri dell’architettura (1570 r.). Element ten
pojawit sie w projektowanych przez niego willach w regionie
Veneto, m.in. w Villa Caldogna i Villa Trisino. W architektu-
rze polskiego baroku kryptoportyk chetnie taczono z brytg
z czterema wiezami/pawilonami w naroznikach. Od lat 40-
tych XVII w. stosowano go czesto w patacach barokowych,
m.in. w dwdch elewacjach wspomnianego juz tu patacu
w Kielcach (1637-1641), Kruszynie (gm. loco, 1630-1645),
czy patacach warszawskich: Ujazdowskim (po 1624 r.) i Ko-
niecpolskich (1643-1645). O popularnosci tego typu roz-
wigzan Swiadczy¢ moze recepcja ich przez budownictwo
cechowe, potwierdzona np. majstersztykiem Piotra Redzisz-
kowicza z XVII/XVIII w.17?

Kryptoportyki pojawiaty sie tez w rezydencjach drewnia-
nych, wydaje sie, ze zwtaszcza tréjdzielnych i trzytraktowych.
Belkowanie wspiera¢ mogty dwie proste kolumny lub filary
(Drohiczyn, Mierzyn, gm. Rozprza), czasem stosowano po-
tréjng arkade (Kowalewszczyzna, gm. Sokoty, Bogoniowice,
gm. Ciezkowice). Poza wskazanymi przyktadami, zdarzaty sie
tez wielokolumnowe kryptoportyki dZwigajgce proste bel-
kowanie, zajmujgce niemal catg elewacje dwordw na planie
wydtuzonego prostokata.

Budowniczowie rezydencji drewnianych nie ograniczyli
sie tylko do recepcji form przestrzennych murowanej ar-
chitektury monumentalnej. Starano sie réwniez dekorowaé
bryte, korzystajgc z bogatego repertuaru ornamentu baroko-
wego lub klasycystycznego, w zaleznosci od epoki.

Ornament najczesciej umieszczano na ganku lub portyku
— dbano o elementy kolumn (baza, kapitel), wydaje sie, ze
starano sie rowniez na trzonie kolumny uwzgledni¢ entha-
sis (Brzesce, Jagodne). Czesto profilowano gzymsy. Czasem
starano sie rowniez zastosowac fryz tryglifowo-metopowy,
wywodzacy sie zreszty, zgodnie z teorig Witruwiusza, z ar-
chitektury drewniane;.

Miejscem, ktore réwniez chetnie dekorowano, byt szczyt
facjatki lokowanej nad gankiem. Czesto stosowano tu ele-
menty wywodzace sie z repertuaru form barokowych: ele-
menty wolut, zaklesniete linie szczytu. Tak ozdobiono szczyt
nad gankiem w topusznej, gm. Nowy Targ, Paplinie, gm. Ko-
rytnica, Brzescach, gm. Gdra Kalwaria czy w nieistniejgcym
juz Smardzewie, gm. Wrdblew.

71 Gloger 1907: 343.
72 Rewski 1954: 68-69, ryc. 34.
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Ryc. 20. Rdzawa, portal (za:
Plik:Skansen w Nowym
Saczu, dwor szlachecki
Rdzawa- polichromia
14.08.08 p4.jpg — Wikipedia,
wolna encyklopedia)
Fig. 20. Rdzawa, the entrance (after
Plik:Skansen w Nowym
Saczu, dwor szlachecki
Rdzawa- polichromia
14.08.08 p4.jpg — Wikipedia,
wolna encyklopedia)

Fakt, ze wczesnonowozytne drewniane rezydencje szla-
checkie znane nam sg przewaznie z rysunkéw i fotografii, nie
zawsze szczegdtowych, utrudnia analize ich wystroju archi-
tektonicznego. Wydaje sie, ze oprawa okien i drzwi ograni-
czata sie przewaznie do prostej, jedynie profilowanej stolar-
ki. Rysunki zamieszczone przez T. Szydtowskiego pokazujg,
ze zdarzaty sie proby odtworzenia bogatej oprawy okien ba-
rokowych — dwér w Rogowie miat okna mansardowe ujete
wolutamit”,

Elewacje dwordw przewaznie pozostawiano w stanie su-
rowym. Zdarzato sie jednak, ze pokrywano je tynkiem. Do-
tyczy to zwtaszcza realizacji projektéw architektow tworza-
cych przewaznie architekture murowang. Wsrdd nich uwage
zwraca patac w Radziwittmontach, ktérego fasada pokryta
byta tynkiem opracowanym tak, by nasladowac boniowanie
(ryc. 15).

Niewiele wiemy tez o wystroju wnetrz —dla nich rzeczywi-
sto$¢ okazata sie jeszcze mniej taskawa niz dla opracowania
elewacji zewnetrznych. Wydaje sie, ze w ogromnej wiekszo-
$ci wnetrza byly przeksztatcane — Swiadczg o tym nie tylko
prace konserwatorskie w zachowanych dworach w Lasko-
wej czy Rdzawie, ale rowniez archiwalne zdjecia rezydencji
w Rogowie. Owo przeksztatcanie ograniczato sie nie tylko do
pokrywania $cian nowg warstwa tynku, boazerii czy obic tek-
stylnych, ale czesto tez do zmiany jego dyspozyciji, co niszczy-
to elementy wystroju bezpowrotnie.

Rzut oka na projekty Tylmana z Gameren pozwala sie zo-
rientowac, ze wnetrza dwordw zamoznej i Sredniozamoznej
szlachty ksztattowano tak, jak rezydencji murowanych, dzie-
Igc $ciany na panele ujmowane ramami z drobnym baroko-
wym motywem roslinnym, czesto asymetrycznym. W Radzi-
wittmontach sufity pomieszczen reprezentacyjnych pokryte
byty stiukami, wspieraty je kolumny, nad drzwiami znajdo-
walty sie supraporty, Sciany pokrywaty obrazy nascienne lub
zawieszane. Za wystroj wnetrz odpowiadat wspotpracujacy
czesto ze Spampanim Antoni Smuglewicz'’*.

173 Szydtowski 1918: 8, ryc. 6.
74 Kieszkowski 1932: 67.

W dworku w Rdzawie dekoracja malarska pokrywa bez-
posrednio deski Scian. W ten sposdb — dzieki malowidtom
iluzjonistycznym — otwory wejsciowe zyskaty portale z usza-
kami i supraportami, a pod stropami biegng profilowane
gzymsy (ryc. 20). Na $cianach malowano tez panele z deko-
racjami figuralnymi, ujetymi w ozdobne ramy.

Obecnie stosunkowo nieliczne przyktady zachowanych
drewnianych dwordw szlacheckich, znajdujgcych sie w obec-
nych granicach Polski, s3 w rekach prywatnych. Odzyskaty
je rodziny, w ktérych posiadaniu znajdowaty sie do 1945 r.
Do wtascicieli wrdcity m.in. dwory w Laskowej i Pobikrach,
nowych wiascicieli maja: Wielogtowy, Swidnik, Paplin i Brze-
Sce (fundacja), oddziatem muzealnym jest dwor w Ozarowie,
gdzie miesci sie Muzeum Wnetrz Dworskich. Do skansendw
trafity rezydencje w Rdzawie (Nadwislanski Park Etnogra-
ficzny w Wygietzowie), Bobra Wielka (Podlaskie Muzeum
Kultury Ludowej), Brzdzki (Muzeum-Skansen Kurpiowski im.
A. Chetnika w Nowogrodzie), Sucha (Muzeum Architektury
Drewnianej w Nowej Suchej). W skansenie (Wielkopolski
Park Etnograficzny) znalazt sie tez dwor alkierzowy ze Stu-
dzienca z potowy XVIII w., w konstrukgeji szkieletowej, naj-
prawdopodobniej pierwotnie w catosci szachulcowej (po-
tem sukcesywnie gline zastepowata cegta)'’.

Niemal kazda z rezydencji szlacheckich charakteryzowata
sie pewnymi cechami: dyspozycja wnetrza, oparta na wska-
zéwkach z traktatéw budowlanych, nawigzanie — $wiado-
me lub nie — do europejskiej tradycji budowlanej (recepcja
schematoéw Palladia, Serlia i Cattanea), stosowanie detalu
architektonicznego, odwotujgcego sie do motywow deko-
racyjnych stylow w sztuce europejskiej (recepcja motywow
barokowych i klasycystycznych), wreszcie brak zaleznosci
planéw i dekoracji od cech regionalnych. To ostatnie, tak
charakterystyczne dla budownictwa chtopskiego, nie wyste-
puje w budownictwie szlacheckim — dyspozycja i dekoracja
dworu s3 pochodnymi statusu wiasciciela, a nie regionu,
w ktérym powstat. Jednak zastosowany budulec — drewno
— sprawia, ze zachowane egzemplarze dwordw eksponowa-

75 Fryza 2002: 241.
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ne s w skansenach, nie baczac na fakt, ze dwor srednio-
zamoznego szlachcica nie ma cech konstrukcji mieszkalnej
charakterystycznej dla regionu, ktérego elementy zabudowy
wiejskiej s w nim prezentowane. Prawdopodobnie nie bez
znaczenia jest tu tez tatwosc przeniesienia konstrukcji drew-
nianej oraz rozwdj skansendw po Il Wojnie Swiatowej. A sko-
ro skansen, to automatycznie przekazanie budynku dworu
w rece etnologa. A przydatby sie historyk sztuki i archeolog,
w tych rzadkich przypadkach, gdy uda sie ustali¢, gdzie zloka-
lizowany byt dwor.

Umieszczanie dworéw drewnianych w skansenach nie-
watpliwie spowodowato, ze tatwiej jest je chronié¢ przed de-
wastacjg, tatwiej tez znalez¢ pienigdze na konserwacje. Ale
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Magdalena Zurek

Magdalena Zurek

Wooden manor houses — ethnography or art history?

Summary

The author stresses the importance of a manor house for
Polish culture. The statements of researchers at the turn of
the 19% and 20™ centuries on the issue of wooden noble
house architectural genesis are divided into two groups:
ethnographic and art historical.

The author presents hypothesis of art historians from
the 19%/20% century about the genesis of the noble house
and its appearance in the middle ages. They were convinced
that a wooden manor house was a model for a brick one.
They created a vision of a medieval wooden castle, which
imitated the stone or brick castles. Some of them consid-
ered that climate, living conditions and culture were also
factors shaping wooden construction, and thought that
in the 16™ to 17™ centuries the home architectural style

86

should be shaped, although they admitted that there was
no evidence of this. Art historians believed, however, that
its traces should not be found in traditional forms of folk
construction. Ethnologists considered a wooden manor
house was the most popular and typical in the past. They
were convinced that the form of wooden noble residences
came from a peasant cabin.

The author reconstructs a plan of a typical wooden noble
house on the basis of manor inventories and housekeeping
handbooks dated back to the 17" — 18" centuries. She tried
to answer the question of whether a wooden manor house
should be examined by an art historian or an ethnologist.

Translated by Magdalena Zurek
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Recznik jako rekwizyt

w obrzedowosci pogrzebowej

Ptotno wiasnej roboty — Iniany samodziat, byt materiatem
chetnie wykorzystanym w gospodarstwie chtopskim na prze-
strzeni wiekdw. Szczegdlnie jednak na pétnocno-wschodnim
Podlasiu byt materiatem wszechstronnego uzytku. Jeszcze
w okresie miedzywojennym na wsiach wytgcznie z niego
szyto bielizne osobistg, poscielowg i stotowa!. Ciezar przy-
odziewku catej rodziny spoczywat na barkach gospodyni.
Produkcja ptétna absorbowata wiele czasu, wymagata wy-
sitku i pewnych umiejetnosci. Po tym, ile go utkata, ocenia-
no jej pracowitos¢, a po jego jakosci poznawano zdolnosci
i okreslano kunszt artystyczny oraz jej zaradnos¢. Lniany
samodziat miedzy innymi na pétnocno-wschodnim Podlasiu
stosunkowo dtugo pozostawat w powszechnym uzyciu.

O tym, jak wielkg role w zyciu dawnych Stowian mégt od-
grywac recznik, opowiada stowiariska legenda o zapadaniu
ziemi w zimowy sen. ,Wszystkie weze i gady oddalaty sie
wtenczas do Wyraju. Jesli ktos miat w sobie wystarczajgco
duzo odwagi, mdgt ujrzec ten gadzi pochdd, gdy zdecydowat
sie pojs¢ nocy do lasu. Na czele tego osobliwego pochodu
szedt Waz-Krol, w ztotej koronie na gtowie, symbolizujacej
madros¢ i moc. Nasi przodkowie radzili: nie przegapcie tego
momentu, rozscielcie na ziemi recznik, upadnijcie na kolana
i oddawajcie pokton. W3az-Krdl zdejmie swojg korone i prze-
kaze wam, a wraz z nig sekretng wiedze na temat wszech-
Swiata, dar jasnowidzenia oraz rozumienia mowy przyrody.
Te wiasnie tajemng wiedze, kod zycia i wszechswiata, zakle-
cia, prosby i marzenia, a takze opowiesci o swoim zyciu wy-
szywaty nasze babcie na niepozornym Inianym ptdtnie, od-
dajgc mu catg swojg dusze”?. To legenda, ale symbolika i rola
recznika siega bardziej odlegtych czasow.

Okreslenie recznik pochodzi¢ moze od rdzenia: rush, ruh,
co w stowniku M. Vasmera ma znaczenie jako ruszy¢ —tamac,
drzec czy darty — recznik. Na bazie tego okreslenia powstaty
stowo przescieradto, koszula, odziez, rupiecie®. Wynika wiec,
ze ptétno poczatkowo byto dzielone poprzez rozdarcie. Zaka-
zane byto przecinanie go nozycami lub nozem. W polskim je-
zykoznawstwie stowo recznik wywodzono od reki*, co ozna-
czato jego bardziej praktyczng funkcje.

! Matus 2006.

2 https://krainabugu.pl/los-wyhaftowany-na-plotnie-czyli-historia-reczni-
ka-obrzedowego/ (wglad 10.11.2021).

3 Vasmer 1953: 553.

* Np. Briickner 1998: 458.
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Historie recznika na Podlasiu, na stowianskim pograniczu
kulturowym, nalezy rozpatrywac przez pryzmat wptywow
wschodnich. Na Stowianszczyznie Wschodniej, przyjmowanie
sie chrzescijanstwa byto dtugotrwatym procesem, Kosciot to-
lerowat réwniez istnienie i praktykowanie dawnych wierzen.
Tradycyjne zachowania przetrwaty i cho¢ w zmienionej for-
mie to z pierwotnym sensem. Wyrazne potgczenie tradycji
chrzescijanskiej z dawnymi tradycjami poganskimi nastgpito
na gruncie obrzedowosci rodzinnej czy rolniczej. Interpretacja
chrzescijanska splotta sie z dawnymi zwyczajami, poniewaz
Kosciét wschodni traktowat je bez specjalnej wrogosci przy
jednoczesnej akcji edukacyjnej zmierzajgcej do eliminacji ele-
mentow magicznych (czary, wrozby) i ludycznych (zabawy).
Istotna byta réwniez ogdlna atmosfera, w ktérej dokonywata
sie owa przemiana®. Pewna forma synkretyzmu przetrwata,
jak uwaza czes¢ badaczy do dzisiaj®. Powstat nowy system
wierzen bedacy potgczeniem starej poganskiej tradycji obej-
mujgcej mity o niebie, stoncu, ksiezycu, gwiazdach, pioru-
nach, demonach, itd. z religig chrzescijanska. Z kolei na te-
renach zajmowanych przez Stowian wschodnich dos¢ dtugo
funkcjonowata dwuwiara — koegzystencja religii przedchrze-
Scijanskiej i chrzescijanskiej. To tez Swiadczy o tym, ze proces
chrystianizacji nie polegat tylko na przymuszaniu, ale takze
na przekonywaniu i edukacji. Chrzescijaristwo, od momentu
swego zakorzenienia, wnosito ze sobg gtebokie przemiany we
wszystkich aspektach zycia mieszkancow tych panstw. Naro-
dy stowianskie i niestowianskie, w zaleznosci od opcji przy-
jetego chrzescijanstwa, przyjmowaty rownoczesnie ogromne
dziedzictwo cywilizacji bizantyjskiej lub tacinskiej.

Duzg role w trwatosci obrzedowej recznika i ptétna odgry-
wata samowystarczalnos$¢ gospodarstwa. Jedng z wazniej-
szych czynnosci byta umiejetnos¢ tkania i szycia, do ktdrego
wykorzystywano surowiec roslinny: len, konopie czy pokrzy-
wy’. Tylko len i konopie miaty znaczenie obrzedowe?®. Perso-

®  Ktoczowski 2000: 96.

& Np. Stomma 2002: 245-277.

7 Do tkactwa poréwnac mozna plecionkarstwo, szeroko rozpowszechnione
wsrdd Stowian, ktérego podstawowym surowcem byty korzenie drzew
(sosny, swierku, jatowca), prety leszczyny, gatazki brzozy, witki wikliny
i foziny, trzcina, sitowie, stoma, tyko albo tub. Z tych materiatéw wytwa-
rzano fapcie, uprzeze, powrozy, sita, réznego rodzaje kosze i pojemniki
wykorzystywane w gospodarstwie; Gotebiowska-Suchorska 2011: 40.

8 Gotebiowska-Suchorska 2011: 40.
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nifikowanie Inu potwierdzaja teksty ludowe poswiecone jego
uprawie. Utozsamiano go z biedg, kobieta, zywiotami. Wy-
jatkowa pozycja Inu moze wynikaé ze stosunkowo dtugiego
i Zzmudnego procesu jego obrdbki, do ktérego angazowano
sity przyrody. Przygotowanie Inianej przedzy wymagato, jak
wiadomo, wiele zabiegdw i czasu®. Utkane ptétna byty bie-
lone: najpierw w popiele, nastepnie parowane w gorgcym
piecu, ponownie wybielane i ptukane w wodzie. Nastepnie
suszono je w stoneczny dzien, rozktadano na pagdrkach lub
w mrozny dzien, w cieptym miejscu w budynku. Gotowe pt6t-
na byty zwijane na watki i prasowane, a nastepnie dzielone
na reczniki i przygotowywane do zdobienia. Recznik, obrus
lub inne ptdétno biatej barwy byt powszechny, jego produkcja
nacechowana symbolika i dlatego chetnie wykorzystywano
tkanine Iniang w obrzedach. Juz w czasach Rusi Kijowskiej
zdobiono reczniki, otaczano je szacunkiem, wykorzystywano
do przechowywania cennych przedmiotéw. W 1876 roku od-
kryto 120 srebrnych monet z czaséw staroruskich, pospiesz-
nie zakopanych w obliczu zagrozenia tatarskiego, wczesniej
jednak zawinietych w Iniany recznik!!. Tkanine znajdowano
roéwniez przy innych skarbach®2.

Pierwsze doktadne informacje z terendw Stowianszczyzny
Wschodniej na temat recznika, spotykamy w dokumentach
sgdowych z XVI i XVII wieku z Minska, Mohylewa, Brzescia,
Grodna, Wilna, Stonima, Witebska i innych miast, ktore
wymieniajg reczniki jako skfadniki posagu czy majatku. Po-
wszechnie korzystano z domowego wyrobu prostych ptdcien
codziennego uzytku i wzorzystych — dekoracyjnych. Wcho-
dzity one w sktad posagu zaréwno chtopki, jak i mieszczki
czy szlachcianki. Na przyktad w posagu, jaki wniosta zona
bojarowi Marcinowi Paszkiewiczowi z Grodna, wsrdd innych
przedmiotéw wymieniono siedem recznikéw Byt on réwniez
przedmiotem handlu i wymiany towarowej®*. W Biblii autor-
stwa Franciszka Skaryny z lat 1517-1519 na ilustracji ukaza-
no roboczy stolik przykryty recznikiem, zdobionym geome-
trycznym ornamentem i zakonczonym dtugimi fredzlami
(ryc. 1). Podobnie dekorowane reczniki spotykamy w pot-
nocno-wschodniej Biatorusi jeszcze w XIX wieku. Najczesciej

° Sens zbiegdéw oddaje popularna rosyjska zagadka: buau mens, 6unu,
Konomunu, konomunu, Knoysamu peanu, Mo nonto eansau, Moo Koy
3anupanu, Ha cmon caxcanu — (w thumaczeniu: Bili mnie, bili, rozszarpy-
wali mnie, po polu ciagneli, zamykali na klucz, na stét ktadli), rozwigzanie:
len i serweta. Zebrany i wysuszony len mtécono, uderzajac klepadtem,
a nastepnie jeszcze doktadniej ogtawiano, ponownie uderzajgc drewnia-
ng gocka w gtdwki Inu potozone na kamieniu. Klepanie powtarzano takze
po namoczeniu i wysuszeniu Inu, by nada¢ mu odpowiednig migkkos¢,
po czym rozpoczynano pocieranie todyg w specjalnym urzadzeniu — cier-
licy/miedlicy. Ten etap obrébki polegat na silnym naciskaniu drewnianym
ramieniem na wigzki Inu. Zgniecione w ten sposdb todygi po raz kolej-
ny bito klepadtem w ksztatcie zaostrzonego jednostronnie miecza, aby
wytrzepac pazdzierza z wtdkna. Dopiero teraz przystepowano do czesa-
nia Inu, poprzedzajacego snucie nici; za: Gotebiowska-Suchorska 2011:
40-41; Ciszewski 1930: 55.
http://sueverija.narod.ru/Kollekcii/Rushnik/Rushnik.htm (wglad 01.07.
2022).

Fadzeeva 1994: 7-8.

Z okresu Kijowskiej Rusi pochodzi wedtug autorki pie¢ skarbow zawinie-
tych w recznik; Korzuhina 1954: 9-11.

3 Fadzeeva 1994: 9-11.
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Ryc. 1. Ryta podobizna Franciszka Skaryny, 1517 (za: https://pl.wikipe-

dia.org/wiki/Franciszek_Skaryna#/media/Plik:Skaryna_1517.jpg
-dostep 1.02.2022).

Fig. 1. Engraving portrait of Francysk Skaryna, 1517 (after https://pl.wi-
kipedia.org/wiki/Franciszek_Skaryna#/media/Plik:Skaryna_1517.
ipg-1.02.2022).

na ikonie Narodzenia Najswietszej Marii Panny, obok innych
atrybutdw, spotykamy recznik. Byt to celowy zabieg, aby ten
ludowy element zostat wpleciony w symbolike ikony.
Pierwszy ilustrowany materiat dotyczacy recznika poja-
wit sie w czasopismach etnograficznych i literackich dopiero
pod koniec XIX i na poczatku XX wieku. W muzeach i zbio-
rach prywatnych spotykamy powszechnie reczniki dwudzie-
stowieczne, trafiajg sie takze te z XIX wieku, ale ze wzgle-
du na nietrwatos¢ tkaniny trudno natkngé sie na jeszcze
wczesniejsze. Najstarsze zachowane dziewietnastowieczne
reczniki o gtadkim splocie tkaniny byty zdobione wyfgcznie
splotem czerwono-czarnym krzyzykowym. Motywy na wzory
czerpano z przyrody: roslinne — kwiaty i liscie z todyzkami,
zwierzece — gtdwnie ptaki oraz ze zjawisk atmosferycznych
i zywiotéw: woda, ogien, powietrze i ziemia, ktore tworzo-
no z krzyzykow, paskow, fal czy rombdéw™. Ornamentyka ta
byta nacechowana przede wszystkim symbolikg zycia czy
ptodnosci. Jej interpretacja, zdaniem badaczy, jest dos¢ czy-
telna. Przedstawienia chmielu to symbol rozwoju, mtodosci

4 Fadzeeva 1994: 10-12.
5 Kazberuk 2011: 35; Siegien-Matyjewicz 2020: 110.
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Recznik jako rekwizyt w obrzedowosci pogrzebowej

1 2 3

Ryc. 2. Wzdr storica, ziemi i obudzenia sie przyrody wiosng (za: Kacar
2011).

Fig. 2. The ornament of the sun, earth and arising of the spring (after
Kacar 2011).

i mitosci oraz Slubu. Romb, najczestszy i archaiczny wzor na
recznikach, szczegdlnie z odndzkami, zawijasami symboli-
zowat boginie ziemi, byt symbolem bezpieczenstwa, ochro-
ny, przynosit szczescie i patronowat ptodnosci (ryc. 2). Rdza
oznaczafa ruch stoneczny i wieczne odrodzenie zycia. Sym-
bolika winogron w hafcie miata zwigzek z radoscig i pieknem
tworzenia rodziny. Winnica to pole zycia, na ktérym maz
jest siewcy, a zona jest zobowigzana do uprawy i pielegnacji
drzewa genealogicznego. Ptaki zwrdcone ku sobie i drzewo
zycia pomiedzy nimi to ptaki szczescia, uosabiajgce poranny
i wieczorny swit. Postac kobieca i kwitngce drzewo uosabiaty
ptodnos¢ ziemi. Stonce czesto przedstawiano jako oSmio-
katng rozete lub kwiat, znak Wody przypominat zwinietego
weza. Byty to wiec dwa elementy: kobiecy — woda i meski
— energia stoneczna. Na recznikach wyszywano réwniez inne
symbole: gwiazdy, maki, dab, kaline czy lilie. Mozna wiec fa-
two odczytac ,przestania” hafciarek z przesztosci. Co wiecej,
kazdy wzér byt haftowany w okreslonym kolorze, co miato
rowniez znaczenie symboliczne. A jednak wiekszo$¢ haftow
zostata wykonana ni¢mi bawetnianymi lub wetnianymi w ko-
lorze czerwonym w réznych odcieniach — szkartatnym, szkar-
tatnym, brusznicowym, wisniowym, ceglanym?.

Do dzi$ nie wiemy z catg pewnoscig, jak wygladat doktad-
nie tradycyjny podlaski recznik. Z pewnoscig byt krétszy niz
wspdtczesny (o wymiarach 1,5-3,00 m), najprawdopodob-
niej tkany prostym, gtadkim splotem i wyszywany. Powszech-
nie spotykamy reczniki dwojakiego rodzaju, wezsze i krotsze,
bez zdobien, codziennego uzytku, i szersze, dtuzsze, wyszy-
wane, dekoracyjne, wykorzystywane w czasie réznych obrze-
ddw, a zwihaszcza uroczystosci rodzinnych. W poszczegdlnych
okresach rdznity sie barwg, formg dekoracji i zakoniczeniem,
prostym, koronkowym, rzadziej fredzlami. Wraz z uptywem
czasu i wptywow (okres biezenstwa) reczniki tracity swoj sa-
kralny charakter. Zaczeto je zawieszac jako dekoracje na Scia-
nach izby, oknach i lustrach. Zmienita sie tez ornamentyka
i kolorystyka. Zaczeto odchodzi¢ od czerwono-czarnych wzo-
row geometrycznych tkanych technika ,, peretykow i perebo-
row”? lub wyszywanych krzyzykami, wprowadzano nowe

6 http://sueverija.narod.ru/Kollekcii/Rushnik/Rushnik.htm (wglad 01.07.
2022)

,Perebora (pribora) — rodzaj haftu tkackiego, polegajacy na wybieraniu
wzoru w osnowie za pomocg dtugich, cienkich precikéw i zaktadaniu
miedzy nici deszczutek, usuwanych w miare postepu pracy; pozwalato
to na przerzucenie kolorowego watku przez kilka naraz nitek osnowy,
co umozliwiato tworzenie ornamentu ztozonego z figur geometrycznych
lub zgeometryzowanych motywéw roslinnych; peretyk — odmiana pere-

1

S

Ryc. 3. Przydrozny krzyz z obrzedowymi recznikami. 1984. Wies

Makrec, Rejon Brahinski, obwod homelski (fot. V. Selivoncyk,
za: Labacelskaa 2014)
Fig.3. The cross by the road with ritual towels. Makrec village,
Brahinski district, Homel county (photo by. V. Selivoncyk,
after Labacelskaa 2014)

ornamenty. Te codziennego uzytku i odswietne rdznity sie
w zasadzie tylko jakoscig przedzy®®.
W zaleznosci od zastosowania, wyrdzniano:
- reczniki ,uciralniki” do wycierania rak i twarzy, cza-
sami do wycierania naczyn
- reczniki, stanowigce czes¢ odziezy, gtdwnie nakry-
cie glowy

boréw; haft tkacki polegajacy na przerzucaniu nitki ornamentu wzdtuz
watku w taki sposdb, ze nitki osnowy sa wybrane, a prawa strona wzoru
jest odwrotnoscig lewej” (https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/etnogra-
fia-lubelszczyzny-slownik-podstawowych-pojec/-(wglad 11.10.2022).

Reczniki codziennego uzytku nie byty na ogét ozdabiane, przemawiaty za
tym zaréwno wzgledy ekonomiczne, jak i praktyczne. W okresie miedzy-
wojennym miejsce dwubarwnych zdobien krzyzykowych zajety niezwykle
kolorowe i bogate motywy roslinne z elementami zoomorficznymi, wy-
szywane technikq attaskowa. Takze zakoriczenie recznika takze stato sie
bardziej dekoracyjne, koronkowe. Reczniki od drugiej potowy XX wieku
byty z reguty haftowane w kolorowe motywy roslinne. Powszechnie spo-
tykamy reczniki dwojakiego rodzaju, wezsze i krétsze, bez zdobien, co-
dziennego uzytku, i szersze, dtuzsze, wyszywane, dekoracyjne, wykorzy-
stywane w czasie réznych obrzedéw, a zwfaszcza uroczystosci rodzinnych.

3
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Ryc. 5. Recznik typu budzionnik (wg https://krainabugu.pl/los-wyhafto-
wany-na-plotnie-czyli-historia-recznika-obrzedowego/-dostep
1.06.2022)

Fig. 5. Towel called budzionnik (after https://krainabugu.pl/los-wy-
haftowany-na-plotnie-czyli-historia-recznika-obrzedowego/

-1.06.2022)

Ryc. 4. Recznik typu budzionnik. Semiancy, Rejon Lel'¢ycki, Biatorus.
Ekspedycja 1989, (za: Raman(k 2000).

Fig. 4. Towel called budzionnik. Semiancy, Rejon Lel'¢ycki, Biatorus.
Ekspedycja 1989, (after Ramanik 2000).

Ryc. 7. Recznik typu naboznik w $wietym kacie domostwa (za:
Labacelskad 2014).
Fig. 7. Towel called nabozhnik in holy corner in the home (after
Labaceliskaa 2014).

- reczniki, badz kawatki ptétna wykorzystywane
w codziennych czynnosciach gospodarczych, np. do
nakrywania dziezy'®

- reczniki ,,abrocznyje” majace chroni¢ wie$ przed
epidemig, susza i innymi nieszczesciami; na dobre
zbiory; ofiarowywano je réwniez do cerkwi, zawie-
szano na krzyzach przydroznych (ryc. 3)

- reczniki ,,budzionniki” uzywane do rytuatu odze-
gnywania choroby. Byty to skromnie zdobione i za-
zwyczaj krotsze kawatki ptdtna, ktére zawieszano
na krzyzach pomorowych, wotywnych czy cmen-
tarnych, jako rodzaj ofiary badz dekoracji (ryc. 4-6).

- reczniki ,nabozniki”, ktére zawieszano na ikonach;
miaty one tez rytualne zastosowanie przy narodzi-
nach, w obrzedach weselnych i pogrzebowych, wy-
cierano nimi ikony i inne przedmioty sacrum w cer-
kwi (ryc. 7-8)%.

Ryc. 6. Recznik typu budzionnik z cmentarza w okolicach Bierezowki,

obwdd grodzienski, Biatorus, 2014 (fot. J. Wawrzeniuk).
Fig. 6. Towel called budzionnik from cemetary near Berezovka, Grodno  Tzw. nadieznik — Siegiern-Matyjewicz 2020: 107.
district, Belarus, 2014 (photo by J. Wawrzeniuk). 2 Szerzej: Siegien-Matyjewicz 2020: 108.
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Szczegdlng role odgrywata recznie produkowana tkani-
na jako podarunek, dar, ofiara czy przedmiot nacechowany
specjalnym przeznaczeniem. Byt to zazwyczaj prostokatny
materiat o réznej wielkosSci, w zaleznosci od sposobu wyko-
rzystania. Wazng role odgrywat recznik w wielu obrzedach
ochronnych i rodzinnych takich, jak chrzciny, wesela czy po-
grzeby. Z dostepnych materiatéw etnograficznych wynika,
ze recznik, badZ innego rodzaju ptdétno, wykorzystywano
bardzo czesto w obrzedowosci rodzinnej. Za korce recznika,
przymocowanego do tézka lub do belki, trzymata sie rodzaca
kobieta, co miato usmierzyc bdl, przyspieszy¢ pordd i zapew-
ni¢ szczesliwe rozwigzanie. Kawatek ptdtna otrzymywata aku-
szerka, ktora odbierata pordd. Inny fragment z kolei dawata
matka chrzestna niemowleciu- byt to pierwszy dla niego po-
darunek, tzw. chrzczonka — chryszczuonka, wykorzystywana
przez kaptana w czasie sakramentu chrztu, a pdzniej pieczo-
towicie przechowywana w wielkim poszanowaniu przez mat-
ke dziecka. Czesto traktowano jg jako ptétno o specjalnym
przeznaczeniu. Szyto z niego na przyktad, na znak czystosci,
$lubng koszule, ktdrg nastepnie ,,przekazywano” nieboszczy-
kowi (Kozliki, Kleszczele na Podlasiu)?.

Chustg — kawatkiem ptdtna w ksztatcie kwadratu, rzadziej
trdjkata, bez zdobien, wielokrotnie postugiwano sie w ob-
rzedach weselnych. Szczegdlnie wazny byt moment zareczyn
(czyli zrukowin) nawigzujgcy samg formg do archaicznego
zwyczaju fgczenia rodéw. Lniang chuste wykorzystywano do
przenoszenia i dzielenia korowaja. Na kawatku ptdtna pan-
stwo mtodzi kleczeli w domu czekajgc na btogostawienstwo
rodzicow i w cerkwi podczas ceremonii. Kawatkiem ptdtna,
na znak zgody we wspdlnie prowadzonym gospodarstwie
domowym, nakrywano panne mifodg i tesciowg, kiedy tan-
czyly pierwszy po oczepinach rytualny taniec. Kazda panna
na wydaniu musiata mie¢ przygotowang odpowiednig ilos¢
wyszywanych i zwyktych recznikéw. Niekiedy brakiem odpo-
wiedniej ilosci recznikow ttumaczono swatajgcemu sie ka-
walerowi odmowe wydania corki. Recznik jako nieodtgczny
atrybutem weselnych obrzeddw, pojawiat sie kilkakrotnie,
na kazdym etapie wesela, i w rdznej roli, cho¢ najczesciej jako
forma podarku, zmieniaty sie tylko obdarowywane osoby?.

Najbardziej archaiczne zachowania z recznikiem zacho-
waty sie w tradycyjnym obrzedzie pogrzebowym. Ptétno,
recznik, bochen chleba, czy gromniczna swieca, byty nie-
odtacznymi atrybutami pogrzebéw na Podlasiu. Smier¢ od
zawsze wywotywata strach, stanowita tabu, byta przezyciem
traumatycznym nie tylko dla najblizszej rodziny, ale i catej
z2ytej ze sobg wiejskiej spotecznosci. O posmiertny los naj-
blizszych niepokoita sie tez rodzina, uwazano bowiem, ze
duszy mozna pomodc badz zaszkodzi¢. Dlatego starano sie
przestrzega¢ zwyczajow zwigzanych ze Smiercig, obrzeda-
mi pogrzebowymi i cyklem , pominkowym”. Powszechnie
wierzono takze w mozliwos¢ ingerencji zmartych w Swiat
zywych. Przede wszystkim przestrzegano, aby zmarty mogt
dokonczy¢ swoj zywot w domu. Kazda gospodyni miata przy-
gotowany recznik na tzw. czarng godzine. Towarzyszyt on

2 Matus 2006; Siegien-Matyjewicz 2020: 112.
22 Matus 2006; Siegien-Matyjewicz 2020: 113.

wszystkim zmartym domownikom w ich ostatniej drodze, byt
swoistym przewodnikiem w zaswiaty. Wierzono, ze poprzez
swoja forme tgczyt on dwa $wiaty ziemski i pozaziemski. Miat
za zadanie stuzy¢ zaréwno zywym, jak i zmartym?. W mo-
mencie $mierci starano sie natychmiast zastoni¢ kawatkiem
biatego ptdtna wszystkie znajdujgce sie w domu zwierciadta.
Miato to ustrzec dusze przed ujrzeniem wtasnego odbicia, co
mogto miec szkodliwe nastepstwa zaréwno dla zmartej oso-
by, jak i zywych. Przez okno, przy ktérym lezat nieboszczyk
czesto przerzucono recznik (szczegdlnie na Homelszczyznie,
Biatorus)?*. Wierzono bowiem, ze za tym recznikiem przez
okres czterdziestu dni mieszkata dusza zmartej osoby?, na
przyktad w postaci owada lub pajgka. Po czterdziestu dniach
recznik zazwyczaj zdejmowano, prano i znéw trzymano na
wypadek kolejnej Smierci®. U wezgtowia nieboszczyka usta-
wiano przynoszony z cerkwi krzyz pogrzebowy czesto row-
niez przystrajany recznikiem, ktdry pozostawiano w cerkwi
(Kaniuki, Podlasie)?’.

Ptétnem wyscietano trumne (ryc. 9). Zdarzato sie, ze jego
gorng czes¢ dekorowano, wycinajac zgbkowane wzory. Kiedy
ostatecznie zakrywano trumne, rowniez ciato nieboszczy-
ka przykrywano ptétnem. Petnito ono tu funkcje magiczng,
ochronng i obronng. Wierzono, ze biate ptdtno pomoze
duszy oczyscic sie z grzechdw i uchroni przed posmiertnym
dziataniem sit nieczystych?.

Na Podlasiu powszechnie praktykowany byt zwyczaj nie-
sienia na recznikach trumienek matych dzieci (ryc. 8). Recz-
nik ten przewaznie zabierano do domu, badz — jak w rejonie
Kleszczel — rzucano na trumienke. Natomiast w rejonie Orli
zawieszany byt jako kolejny — drugi na ikone po powrocie
z cmentarza®. Na Podlasiu i zachodniej Biatorusi jeszcze
do lat 80. XX wieku praktykowano zwyczaj niesienia trumny
na recznikach, a nastepnie opuszczania jej do grobu, w kté-
rym pozostawaty na zawsze (ryc. 10). Recznik niekiedy wkta-
dano do trumny, owijajac nim ciato nieboszczyka. Z kolei na
Biatorusi niesiono réwniez trumne dorostego. F. Fadzeeva
opisata zwyczaj z wsi Kosciasze, w rejonie Liubianskim, gdzie
jeden koniec recznik przymocowano do wieka trumny a dru-
gi zamotano na przygrobnym krzyzu®®. W tym przypadku byt
on, nie tylko symbolicznie, ale rowniez i realnie byt drogg
dla nieboszczyka®. Reczniki (na Biatorusi takze fartuchy),
a wspotczesnie kolorowe wstgzki wykorzystywano réwniez
do przystrajania krzyzy (ryc. 11-14). Miato to znaczenie nie
tylko estetyczne, ale i obrzedowe. Na Biatorusi zaobserwo-
wano réznorodnos¢ tego typu zachowan zalezna od regionu,
formy krzyza i materiatu z jakiego byt wykonany. Przyczyn
mogto by¢ o wiele wiecej: ,reczniki na krzyz zawigzywujg,
aby stworzy¢ droge do nieba”*2.

~
by

Fadzeeva 194: 79.

Fadzeeva 1994: 79.

Fadzeeva 1994: 79:

Jest to zwyczaj praktykowany jeszcze wspotczesnie.
Matus 2006.

Siegien-Matyjewicz 2020: 114.

Matus 2006.

Fadzeeva 1994: 82-83.

Labacetiskaa 2002: 8.

Fadzeeva 1994: 132
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Ryc. 8. Recznik typu naboznik wykorzystany do nie-
sienia trumny. Pogrzeb dziecka orlariskiego
kusnierza Mariana (nazwisko nieznane).
Lata 1930-te. (za: Horodecki, Chmielewski
2009).

Fig. 8. Towel called nabozhnik used to carry the
coffin. Funeral of the child of Orla’s furrier
Marian (name unknown). The 1930s. (after
Horodecki, Chmielewski 2009).

na recznikach. Wie$ Hatynicy, Rejon
Hancavicy, Biatorus. Ekspedycja 1989 .,
206/12 (za: Raman(k 2000).

Fig. 10. Preparations for leaving the coffin on
towels. The village of Hatynicy, Hancavicy
District, Belarus. Expedition 1989, 206/12
(after Raman(ik 2000).

Ryc. 9. Niesienie trumny na recznikach. Wie$
Hatynicy, Rejon Hancavicy, Biatorus.
Ekspedycja 1989 1., 206/11 (za: Ramanik
2000)

Fig. 9. Carrying the coffin on towels. Hatyniy vil-
lage, Hancavicy district, Belarus. Expedition

1989, 206/11 (after Ramanik 2000).
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Ryc. 11. Krzyze nagrobne ozdobione recznikami, pasami i fartuchami.
Wies Tulacicy, Rejon Ivanatiski. Ekspedycja 1981 r.,, 207/6
(za: Raman(ik 2000).
Fig. 11. Grave crosses decorated with towels, belts and aprons.
Tulacicy village, Ivanatski district. Expedition 1981, 207/6
(after Raman(ik 2000).

Sposdb mocowania na krzyzach, na cmentarzach biato-
ruskich, zdaniem M. Ramaniuka, jest podobny do wigzania
recznikdw-paséw swatow w obrzedowosci weselnej. Mozna
to byto wykonywac na cztery rézne sposoby (ryc. 15). Bada-
cze przypuszczajg, ze zarowno stroje weselne, jak i pogrze-
bowe w czasach przedchrzescijariskich miaty ze sobg wiele
wspolnego®. Pafistwo mtodzi, potozna czy swat, czy niebosz-
czyk to osoby, ktérych przynaleznosé spoteczna jest tymcza-
sowo zawieszona. Skoro i recznik petnit funkcje mediatora,
wyzej wymienione osoby byty idealne do sprawowania okre-
Slonych obrzedodw.

W zwyczajach wspominania zmartych réwniez obecnosé¢
recznika byta istotna. Ptétno nacechowane symbolikg byto
waznym symbolem obrzedu (ryc. 16-18). W okresach zwig-
zanych ze zmartymi — np. w czasie Dziaddw, Radunicy czy
Troickiej Soboty (w guberni witebskiej) — wykorzystywano je
jako droge pomiedzy swiatami ziemskim i pozaziemskim, po
to aby przodkowie znalezli domy swoich zywych krewnych3,
Archaiczny jest zwyczaj, praktykowany w tych szczegdlnych
okresach, rozscietania biatego ptétna od komory (spichle-
rza) do stotu, aby domowy bozek — domowik znalazt droge
i przyszedt na uczte®. Krzyze nagrobne przystrajano takze
matymi i/lub duzymi fartuchami. W ten sposdb oznaczano
najczesciej groby zameznych kobiet. Szczegdlnie w okresie
wiosennych pominek obecnosc¢ czystego recznika na krzyzu
nagrobnym, obrusa na mogile, a na nim czerwonych jajek
miato symboliczne znaczenie®®.

3 Raman(ik 2000: 105-107.

3 LabacCeliskad 2002: 9.

3 Tokarev 1997: 663, Labacetiskaa 2002: 90.
3 Bogdanovi¢ 1895: 168.

Ryc. 12. Ozdabianie mogity (,priklada”) podczas Dziaddw. Wies
Makava, rejon Hancavicy, Biatorus. Expedition 1990, 206/203
(za: Raman(ik 2000).

Fig. 12. Decorating grave (,priklad”) during Dziady. Makava village,
Hancavivy District (after Raman(ik 2000).

Ryc. 13. Ozdabianie murowanego nagrobka fartuchem. Wies Hatynicy,
Rejon Hancavicy, Biatorus. Ekspedycja 1989 r., 206/173
(za: Raman(k 2000).

Fig. 13. Decorating brick tombstone with apron. Hatynicy village,
Hancavicy District, Biatorus$. Expedition 1989, 206/173
(after Raman(ik 2000).
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Podobne zachowania zapisano, miedzy innymi, w XIV-XV
wiecznym Sfowie sw. Jana Ztotoustego, arcybiskupa Miasta
Konstantyna o tym, jak pierwsi pogani wierzyli w idole i ofiary
(treby) im sktadali...”, gdzie czytamy, ze ,mniemajgc sie chrze-
Scijanami a poganskie dzieta czynig; nawiom (zmartym) taznie
czynig i popidt posrodku (bani, tazni) sypig i przepowiadajgc
[dla wrézby] mieso i mleko, i masto i jaja, i wszystko potrzeb-
ne biesom na piec (ktadg) i lejgc wode w bani kazg im sie my¢,
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1 Ryc. 14. Krzyze ozdobione wstazkami.
P Dubicze Cerkiewne,

woj. podlaskie. 2022

(fot. J. Wawrzeniuk).

Fig. 14. Grave crosses decorating
with ribbons. Dubicze
Cerkiewne, podlaskie voivod-
ship (photo by Wawrzeniuk).

Ryc. 15. Rozmieszczenie recznikdw na drewnianych nagrobnych
krzyzach, ktére maja analogie w wigzaniu paséw-recznikow
druzbéw weselnych. Centralna Biaforus, Polesie, Il potowa
XX w. (za: Raman(k 2000).

Fig. 15. Arrangement of the towels on wooden tomb crosses, which
have an analogy in tying the straps-towels of wedding grooms-
men. Central Belarus, Polesie, second half of the 20" century
(after Raman(ik 2000).

Ryc. 16. ,Nastilnyk”- obrus uktadany
na grobie drugiego dnia
po pogrzebie, aby na oczy
pokojnika ne padala zemlja.
Wies Zelen, rejon dubrowic-
ki, obwdd rowienski, Ukraina
: (za: Nahornyuk 2011).
@ Fig. 16. ,Nastilnyk”- a tablecloth
placed on the grave on the
second day after the funeral,
so that no clods of earth fell
on the maid’s eyes. Zelen
village, Dubrovice county,
Rivne region, Ukraine (after
Nahornyuk 2011).

wieszajac w bani ptaszcz i recznik (czechot i ubrus)”?’. Takie
czynnosci wykonywano w Wielki Czwartek®,

Nie tylko recznik petnit funkcje obrzedows. Samo jego
tkanie nacechowane byto sacrum, podobnie jak i ptétno

37 Briickner 1985: 187.
38 Mansikka: 174, 183; towmianski 1986: 146.
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Ryc. 17. ,Priklad” z krzyzem i $wia-
tecznymi potrawami. Rejon
Hancavicy. Ekspedycja
19907, 206/264 (za:
Ramandk 2000).

Fig. 17. ,Priklad” with cross and fes-
tive dishes. Hancavicy District.
Expedition 1990, 206/264
(after Raman(k 2000).

Ryc. 18. Radunica na mogitkach.
Wies Budzisca, rejon
Cacerski (za Dudyc,
Klimkovi¢ 2011).

Fig. 18. Radunica on the cemetery
called mogitki. Budzisca vil-
lage, Cacerski District (after
Ducyc, Klimkovi¢ 2011).

zwigzane byto ze zmarlym. Smieré¢ jako kolejne po naro-
dzinach i weselu, przekroczenie granicy miedzy Swiatami
wymagato osoby i przedmiotu mediatora. Przedstawianie
w folklorze, np. rosyjskim zgonu jako ruchu prowokujgcego
przeobrazenie miato zwigzek z koncepcjg zmiany jako obro-
tu®. Do tej czynnosci pasowato wrzeciono i tkanie, utozsa-
miane z ruchem obrotowym, a wiec magicznym, rytualnym.
W tekstach ni¢, wigzano z metaforg zycia, a jej odpowiednie
zastosowanie w ubraniu nieboszczyka — brak weztéw swiad-
czyt o swoistym przekraczaniu granicy. Elementy tkackie
obecne w ludowym traktowaniu Smierci, byty jednym z orga-
nizatorow catego systemu kultury tradycyjnej®.

Tkanie to czynnos$¢ nawigzujgca do sakralno-symbolicz-
nego tworzenia, przedzenie i przygotowywania do tkanie
dato poczatek tradycyjnemu symbolizmowi w mitologii.
Z nimi do kultury weszty takie pojecia jak: ni¢-los; materia
-materiat, osnowa-watek. Czynnos¢ przedzenia i narzedzia,
takie jak przesliki, przeslice, wrzeciono, nicie obrosto w liczne

3 Gotebiowska-Sucharska 201: 202 i n.
4 Gotebiowska-Sucharska 2011: 214.

znaczenia. W wielu indoeuropejskich mitologiach wszystkie
boginie losu i czasu byty kobietami — przgdkami i tkaczkami.
Znaczenie stowa ,materia” i pochodzacy od niego , materiat”
czyli tkanina pochodzi z faciny i oznacza , matke”, , zeriskosc”,
,kobiete. Przedzenie, przedza, staty sie, wiec odzwierciedle-
niem kobiecosci, a narzedzia zwigzane z tkactwem — meskiej
dziatalnosci. Falliczng symbolike przeslicy wigzaé mozna
z symbolikg ptodnosci czy prokreacjg®.

Zgodnie z dostepnymi mitami i wierzeniami wiadomo,
7e w przesztosSci czynnos$é przedzenia byta nacechowana
sacrum, ktéra odbywata sie zespotowo. Zwigzek ten podkre-
Slajg teksty folklorystyczne, a takze opisy magicznych prak-
tyk z przeslikiem*, czy tez zagadki, przypowiesci zwigzane
z przedmiotami do obrdbki Inu, przedzeniem, przedza, nitkg
czy motkami®. Semantycznie przedzenie tgczy sie ze wese-
lem-swadzbg. Atrybuty przedzenia i sama czynnos¢ wigcza-
no w rytuaty obrzedu weselnego®.

4 Labaceuskad 2014: 14.

“2 Getall et al. (red.) 1993: 515.
# Kacar 2011: 12

“ Labaceliskaa 2014: 14.
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Specyfika recznika obrzedowego opisana przez materia-
ty etnograficzne i mitologiczne $wiadczy wymownie o jego
roli w codziennym i Swigtecznym zyciu Stowianina, trwatos¢
tego zwyczaju zachowata sie w na wschodnim pograniczu.
Recznik petnit role — drogi, wiezi oraz daru®. A wspotczesnie,
od kilkunastu lat dzieki zaangazowaniu instytucji muzeal-
nych na Podlasiu i badaczy biatoruskich, rola recznika ob-
rzedowego jest coraz czesciej opisywana, dokumentowana
i promowana, na przyktad poprzez dziatalnos¢ edukacyjng,
wystawienniczg na terenie osrodkow kultury woj. podlaskie-

% Siegien-Matyjewicz 2020: 116.
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go. Do tej pory powstaty liczne wzorniki prezentujgce roz-
norodnos¢ podejmowanej ornamentyki i katalogi recznikow
z gmin Bielsk Podlaski, Orla, i Bocki*’. Dzieki tym dziataniom
podlaski recznik obrzedowy zyskat istotne miejsce jako dzie-
dzictwo materialne i niematerialne zarazem. Prowadzone s3
réwniez starania, przez Muzeum w Bielsku Podlaskim (od-
dziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku), ktdre rozpoczeto
badania i stworzyto pierwsze kolekcje, aby podlaski recznik
obrzedowy zostat wpisany na krajowa liste niematerialnego
dziedzictwa kulturowego UNESCO.
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The towel as a prop in the funeral rites

Summary

Handmade linen has often been used in peasant farm over
the centuries. Especially in Podlachia and Eastern Slavs terri-
tory ritual towel was especially valued. It was used not only
for wiping but also in other household, aesthetic or ritual
activities, and others specials moments in the family life. In
funeral rites towel and the other piece of undecorating lin-
en accompanied the deceased on the journey to the after-
life, used as cover on the coffin, served as decoration of the

KONSERWACJA ZAPOBIEGAWCZA SRODOWISKA 9 « Dziedzictwo kultur tradycyjnych

graves’ cross or the tablecloth in special periods of the years.
And before that the towel was hanging in a holy corner on
the icon and icons. Customs associated with the ritual towel
probably date back to the old pre-Christian times, according
to the archaeological evidence, and in some way continued
in the Eastern Slavic region, but less visible in Podlachia.

Translated by Joanna Wawrzeniuk
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Pajaki ludowe —rekodzieto warte wpisania na
Reprezentatywna Liste Niematerialnego

W niniejszym artykule poruszona zostanie tematyka ludowej
dekoracji izb i mieszkan. Na podstawie zrédet etnograficz-
nych, wiedzy i do$wiadczenia autora jako tworcy ludowego,
przedstawiona zostanie charakterystyka jednej kategorii
0zddb zwigzanych z wieloma regionami Polski, m.in. Lubelsz-
czyzny, Podlasiem, Kurpiami czy towickiem. Pajgki ludowe,
zwane takze zyrandolami lub kiercami (na Kurpiach), sg re-
kwizytem zdobniczym i obrzedowym wykonanym ze stomy;,
bibuty, papieru i wtdczki oraz fragmentéw materiatu. Ozdo-
by te stanowig wazng czes¢ polskiej sztuki ludowej, bedace
dziedzictwem materialnym, jak réwniez przejawem niema-
terialnego, co nalezy taczyc ze sztukg ich wytwarzania, a tak-
ze zich symbolikg i zwigzki z obrzedami. Ze wzgledu na dtuga
tradycje wykonywania pajgkdw i ozdabiania nimi sufitow
(dawniej powaty), oraz ich wieloznaczng symbolike, powinny
zostac objete ochrong poprzez wpisanie na Krajowga liste nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego? lub Liste reprezenta-
tywnga niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci?.

OCHRONA NIEMATERIALNEGO

DZIEDZICTWA KULTUROWEGO

UNESCO jest organizacja, zajmujacg sie upowszechnianiem
kultury, sztuki i nauki. Jednym z nadrzednych celéw, dziata-
nia tej instytucji, jest wspodtpraca miedzynarodowa w trzech
wymienionych wyzej zakresach, ktore sg ze sobg zwigzane
i pozwalajg na kompleksowg ochrone szeroko rozumianego
dziedzictwa kulturowego ludzkosci. Nalezy do niego zaliczy¢
nie tylko wytwory materialne jak zabytki sztuki, architektury
czy inne materiale przejawy dziatalnosci cztowieka, ale takze
niematerialne bogactwo kulturowe. To wtasnie w tym ostat-
nim pojeciu zawierac¢ sie bedg wszelkie normy kulturowe,
bogactwo jezykowe, zwyczajowe oraz umiejetnosci wykony-
wania pewnych przedmiotéw materialnych np. haftow jak
i innych takich jak taniec czy spiew.

W ramach dziatalnosci UNESCO istniejg trzy listy, ktorych
powstanie miato na celu dokumentacje i ochrone cennych
umiejetnosci wzbogacajgcych réznorodnosé kulturowq swia-
ta. Nalezg do nich:

! Internet: https://niematerialne.nid.pl/Dziedzictwo_niematerialne/Kra-
jowa_inwentaryzacja/Krajowa_lista_NDK/ (dostep 30.10.2021 ).
2 Internet: https://ich.unesco.org/en/dive (dostep 30.10.2021).
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Dziedzictwa UNESCO

° Lista niematerialnego dziedzictwa kulturowego
wymagajacego pilnej ochrony, w obrebie ktdrej
widniejg elementy niematerialnego dziedzictwa
zagrozonego zapomnieniem. Na tej liscie znajdujg
sie rytuaty, obrzedy i praktyki, techniki oraz wiedza
i umiejetnosci dla ktérych tworzone sg programy
ochronne;

° Reprezentatywna lista niematerialnego dziedzic-
twa ludzkosci, na ktdrg wpisane zostaty tradycje
i przekazy ustne, sztuki i tradycje muzyczne oraz
wiedza, umiejetnosci, zwyczaje, obyczaje i obchody
Swigteczne z catego Swiata;

° Lista dobrych praktyk czyli programy, projekty
i dziatania majgce na celu ochrone niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Jest to rejestr dziatan stu-
zacych ochronie, rozwojowi i promocji dziedzictwa
kulturowego®.

Z obszaru Polski na liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO,
jak dotad, zostato wpisane niewiele tradycji ludowych. S3 to
szopkarstwo krakowskie oraz kultura bartnicza. Obydwa re-
prezentujg ciekawe przyktady dziedzictwa niematerialnego
oraz sg unikatowe w skali Swiatowej. Jednakze nie s3 one je-
dynymi niezwyktymi umiejetnosciami przekazywanymi z po-
kolenia na pokolenie w naszym kraju. W kulturze ludowej
zachowato sie do dzisiaj réznorodne bogactwo zwyczajow,
obrzeddw i technik artystycznych, ktére cechuje unikalna
forma i walory artystyczne predestynujgce do objecia ochro-
ng przez UNESCO. Wysoka ranga tej instytucji pozwala na re-
alng ochrone konkretnych tradycji, a co za tym idzie wsparcie
instytucjonalne dla dziataczy kultury i twdrcow, ktérzy konty-
nuuja tradycyjne zachowania, rzemiosto i sztuke.

Oprdcz wymienionych powyzej list o znaczeniu miedzy-
narodowym, wyjatkowe praktyki i tradycje dla danego kra-
ju mogg zosta¢ wpisane na Krajowg liste niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Jest to spis ,przejawdéw zywego
dziedzictwa niematerialnego z terenu Polski”4, ktory zgodny

3 Narodowy Instytut Dziedzictwa; Internet: https://niematerialne.nid.
pl/Konwencja_UNESCO/Listy_niematerialnego_dziedzictwa/ (dostep
30.10.2021)

Internet: https://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dzied-
zictwo-niematerialne/listy-dziedzictwa-niematerialnego/krajowa-lista/
(dostep: 02.11.2022)
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Ryc. 1. Pajak krystaliczny biaty. Autor: Michat Kowalik. Zdjecie

z archiwum prac autora
Fig. 1. White Crystalline pajak. Author: Michat Kowalik. Photo from
author’s archive

jest z Konwencjag UNESCO w sprawie ochrony niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego, jak réwniez jest przekazywany
z pokolenia na pokolenie, stale odtwarzany przez wspdlnoty,
ktdre sie z nim utozsamiaja. Pomimo, iz lista ta ma charak-
ter wytacznie informacyjny, jest prowadzona przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktéry w tym celu wspdt-
pracuje z Narodowym Instytutem Dziedzictwa. Na liscie tej
znajduja sie, miedzy innymi rusznikarstwo artystyczne i hi-
storyczne, pochdd Lajkonika, umiejetnos¢ wytwarzania in-
strumentu i gry na kozie czy, tradycje tkackie®.

Wydaje sie, ze w pierwszej kolejnosci to wiasnie na tej
ostatniej Liscie powinna znalez¢ sie tradycja wykonywania
pajakéw ludowych. W nastepnej kolejnosci potencjat tej
dziatalnosci maégtby stac sie przyczynkiem do podijecia préby
wpisania tego elementu na Reprezentatywng liste niemate-
rialnego dziedzictwa ludzkosci.

PAJAKI LUDOWE

Pajaki wieszano niegdys w swietym kacie znajdujacym sie
naprzeciwko pieca po przekatnej izby® lub w centralnym
punkcie domu pod powatg’. Byly swoistym wzbogaceniem
pomieszczenia o element dekoracyjny, od wejscia rzucaja-
cego sie w oczy oraz urozmaicajgcego monotonie izby wiej-

° Internet: https://niematerialne.nid.pl/Dziedzictwo_niematerialne/Kra-
jowa_inwentaryzacja/Krajowa_lista_NDK/ (wglad 29.10.2022).

©  Frys$-Pietraszkowa, Kuczynska-lracka, Pokropek 1998: 44.

7 Jackowski 2002: 108.
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skiej. Pajaki miaty charakter zdobniczy?, znaczenie obrzedo-
we (byly jednym z rekwizytéw jakie towarzyszyty weselu,
wtedy czesto byly w biatym kolorze), magiczne, ochronne
przed ztymi mocami, a takze zawieraty w sobie koncepcje
kosmogeniczne®. Jednak dzisiaj trudno jest oceni¢ to jed-
noznacznie, ktéra z funkcji byta tg najistotniejsza czy moze
znaczenie pajakéw nalezatoby rozpatrywac poprzez ich wie-
loznaczng symbolike.

Najprawdopodobniej inspiracjg dla pierwszych tworcow
pajakéw byty zyrandole, jakie widzieli w kosciotach i pata-
cach. Inspiracje te, dzieki zdolnosciom artystycznym zostaty
potaczone z juz istniejgcymi prostszymi formami zdobni-
czymi wykonywanymi np. ze stomy, nastepnie ta dziedzina
sztuki ludowej szybko ewoluowata tworzac nowe, niezwykte
zjawisko kulturowe. Wiele z pajakéw posiada taki wtasnie
ksztatt, podobny do zyrandola (ryc. 1). Od niego wziat sie
typ pajgkéw okreslanych mianem zyrandolowych opartych
na obreczy, do ktérej przymocowane sg sznury ze stomy
i roznych ozddb, np. z papieru®. Uwidacznia sie tutaj jedna
z cech sztuki jako dziedziny kultury, ktéra ma charakter wie-
lowymiarowy i wiele pomystéw przenika sie wzajemnie®.
Istotng role w budowie pajakéw odgrywa symetria i rytmicz-
ny ksztatt. Szczegélnie typ pajakéw krystalicznych (ryc. 2)
wykazuje wrecz matematyczng precyzje w operowaniu bry-
tami geometrycznymi, z ktérych powstaja niezwykle rozbu-
dowane kompozycje. Najczesciej sg to potaczone ze sobg
ostrostupy tworzace strukture podobna do tej jaka znamy
krystalografii(dyscypliny mineralogii) zajmujacej sie budo-
wa krysztatéw (ryc. 3). Innym rodzajem sg pajaki tarczowe.
Podstawg budowy jest wtedy tarcza wykonana z drutu sta-
nowiaca rusztowanie, na ktdry rozciggnieta zostaje wetniana
widczka lub odpowiednio spleciona stoma. Pajaki Swieczni-
kowe powstajg z potgczonych ze soba obreczy z drutu, z ktd-
rych to promieniscie rozchodz3 sie ozdobne farcuchy.

Natomiast jednym z najstarszych typéw pajakéw s3 eg-
zemplarze o ksztattach kulistych, zwane jezami. Przypominaja
one duza kule powstata najczesciej z whbitych na sztorc w bryt-
ke gliny, ciasta lub np. kawatek buraka, stomek z ktosami lub
papierowymi ozdobami na ich koricu (w zamian za ktosy)*.

Oprécz wyzej opisanych wydziela sie jeszcze pajaki kloszo-
we i dzwonowe, przypominajace nieco forme klosza pustego
wewnatrz, lub z wisiorem w centralnej czesci przypominaja-
cym serce dzwonu?®,

Surowce z ktérych powstaja pajgki sa bardzo réznorodne
i w zaleznosci od regionu gdzie dany typ pajakéw byt wyko-
nywany moga sie bardzo od siebie réznic. Jednak podstawo-
wy materiat pozostaje w zasadzie taki sam dla catej Polski,
a jest nim stoma, najczesciej zytnia lub jesli ktos hodowat

8 Grabowski 1977: 292.

® W duzej mierze wiele z pajagkdéw odzwierciedla wyobrazenie kosmosu,
ukfadu gwiazd lub np. schematycznego wyobrazenia gwizdy jako wielo-
kata o szpiczastych krawedziach; Jackowski 2002: 108

0 Jackowski 2002: 19.

1 Grabowski 1972; Sniezyriska-Stolot 1972; Tatarkiewicz 1975.

2 Strona gtéwna Stowarzyszenia Tworcow Ludowych; Internet: https://
zgstl.pl/tworcy-ludowi/?kategoria=pajaki (dostep: 10.11.2021).

3 Gauda 1999: 88.
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Ryc. 2. Pajak krystaliczny w tradycyjnej kolorystyce Autor: Michat

Kowalik, Zdjecie z archiwum prac autora
Fig. 2. Traditional coloristic pajak. Author: Michat Kowalik. Photo from
author’s archive

inne gatunki zboza pszeniczna lub owsiana, lecz ta zytnia ma
najlepsze parametry fizyczne, wycieta z catej todygi rosliny
stomka jest odpowiednio gruba, twarda i dtuga co pozwala
na najbardziej szerokie uzycie w dowolnej kompozycji i typie
pajaka. Inne gatunki zb6z (pszenica, owies, jeczmien, pszen-
zyto) dostarczajg stomek o mniejszej Srednicy i znacznie
krétszych, a obecnie przy wielu zmianach w rolnictwie (tj. za-
stosowaniu preparatéw tzw. skracajacych zdzbto) i wprowa-
dzeniu nowych odmian zbéz, np. niskiej odmiany pszenicy,
krotkie stomki sa niezdatne do wykorzystania w sztuce ludo-
wej. Tylko zyto o standardowej wysokosci ok. 1,8 m uzywane
jest do produkcji stomek do pajakdw.

Kolejnym waznym sktadnikiem pajakéw sg nici, najcze-
Sciej sa bawetniane, Iniane lub syntetyczne w zaleznosci
od preferencji danego twércy i konstrukcji pajgka. Obecnie
najczesciej uzywane sg syntetyczne (zwykte nici do szycia
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Ryc. 3. Pajak zyrandolowy z pisankami Autor: Michat Kowalik. Zdjecie

z archiwum prac autora
Fig. 3. Chandalier pajak with easter eggs. Author: Michat Kowalik.
Photo from author’s archive

wykonane z poliestru) lub bawetniane (do szycia lub kordo-
nek do wyrobu serwetek/firanek). Dawniej przy wykorzysta-
niu surowcow z wiasnego gospodarstwa uzywano przede
wszystkim nici Iniane, cho¢ teraz takze sg czasem uzywane.
Wykorzystanie nici cienszych lub grubszych do szycia wynika
z preferencji tworcy, ktéry dobiera dany rodzaj do konkret-
nego elementu tworzonego pajaka. Kordonek uzywany jest
do zrobienia zawieszki, wzmocnienia stomek utrzymujacych
cata konstrukcje czy potaczenia ozdéb o duzym ciezarze np.
sznuréw z nawleczonym grochem lub fasolg. Analogicznie
ciefisza nitka zostaje uzyta do bardziej delikatnych fragmen-
téw, np. wigzania kwiatéw z bibuty, produkcji pompondw
i harmonijek z papieru.

Konstrukcje w pajakach wykonywano z drutu, najcze-
Sciej stalowego i dosy¢ cienkiego, ktéry dawat sie dos¢ fa-
two wyginac i formowac w okrag. Mdgt to by¢ drut uzywany
w gospodarstwie np. do snopowigzatki, drut ogrodniczy czy
pszczelarski.

Dawniej uzywano klei z surowcéw naturalnych np. maki
Zytniej, kupnego kleju biurowego z kasztandw, czy juz w la-
tach pdzniejszych kleju w sztyfcie. Obecnie w uzyciu sg roz-
nego typu kleje w sztyfcie, ptynie, a w ostatnich latach tzw.
klej na goraco, zostawiajacy znacznie bardziej widoczne $la-
dy niz poprzednie wymienione lecz znacznie przyspieszajgcy
prace tworcy, ktéry nie musi czekaé az dany fragment wy-
schnie lub przywigzywaé np. pompony za pomocg nici, co
byto czynnosciag monotonng i dtugotrwata.
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Ryc. 4. Mini pajak w formie ozdoby choinkowej Autor: Michat Kowalik.

Zdjecie z archiwum prac autora
Fig. 4. Mini pajak like christmas ornaments. Author: Michat Kowalik.
Photo fromauthor’s archive

Kolejna kategoria surowcédw uzywanych do tworzenia pa-
jakdéw to te o charakterze zdobniczym, réznigce sie w zalez-
nosci od regionu i inwencji tworczej artysty. Podstawowymi
sg papier i bibuta. W najstarszych wersjach pajgkéw nie byty
one obecne, ze wzgledu na brak dostepnosci tych materia-
tow. Wystepowaty wtedy w zamian za to ktosy zbdz, suche
fragmenty roslin, piéra czy strzepki materiatu. W czasach
rewolucji przemystowej (koniec XIX w.) dostep do papieru
i bibuty, stat sie znacznie szerszy, za$ ich cena bardzo spadta.
Pojawiajg sie one wraz z wedrownymi handlarzami i w wiej-
skich sklepikach na szeroka skale. Staty sie wtedy jednymi
z najczesciej uzywanych surowcéw do produkcji pajakdw.
Stuzyly do wykonywania wszelkiego rodzaju kotek, gwiaz-
dek, pompondw, taricuchéw, harmonijek, jezykdw i kwiatow.
Uzywane sg réwniez tzw. ,paztotka” czyli wszelkiego rodzaju
folie metalicvzne, papiery metalizowane i brokatowe. Nie-
gdys$ pochodzity one bardzo czesto z owijek cukierkdw wy-
konanych z kolorowej foli aluminiowej, dzisiaj sg to przede
wszystkim papiery metalizowane i bibuty kupowane w skle-
pach papierniczych. Nieco starszym i dzi$ praktycznie bardzo
rzadko uzywanym surowcem sg strzepki i fragmenty tkanin.
Pochodzity one z resztek pozostatych po szyciu ubran i tkanin
uzytkowych lub strzepek ze zniszczonych tkanin.

Kolejnym sktadnikiem pajakéw jest wtdczka. Najczesciej
wystepuje ona w postaci owinietej na , krzyzak” z drutu, two-
rzacy baze do tarczy, do ktdrej podczepiane sg inne elementy
pajaka np. pompony czy faricuchy. Z surowej wetny, przedzy,
tworzone byly tez swego rodzaju pompony lub peczki po-
dobne do tych z bibuty (obecnie tego typu ozdoby wykonuje
tworczyni ludowa Marlena Krzysiak).

Innym rodzajem ozddb zwigzanych z surowcami pocho-
dzenia zwierzecego byto uzycie szczeciny do produkgji ele-
mentéw zdobniczych. Obecnie nie wykonuje sie tego typu
zdobin. Wykorzystuje sie réwniez ptasie pidra, najczesciej
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kurze, kacze, gesie lub perlicze. Stuzyty one do tworzenia kom-
pozycji przypominajacych kwiaty lub stroiszy na zakoriczeniu
tancuchéw?. Kolejnym produktem pochodzacym od ptakéw
s3 wydmuszki jaj i pisanki z nich powstate. Wykorzystywane
byty gtéwnie w pajgkach o charakterze wielkanocnym. Naj-
czedciej w regionie towickim, gdzie pisanki byty ozdabiane
wycinankami charakterystycznymi dla tego regionu.

Z surowcow roslinnych uzywany jest jeszcze groch i fasola
gtdwnie w pajakach kurpiowskich i towickich, do tworzenia
sznuréw podobnych do tych wykonanych z korala czy bursz-
tynu wykorzystywanego w strojach regionalnych. Poza tym
uzywane sg czasem ktosy zbdz, i surowiec bazowy czyli sto-
ma ale jako materiat do plecionek, np. slimaczkédw (np. w pa-
jakach lubelskich). Niektérzy tworcy dodajg takze suszone
kwiaty i ziota np. owocnie Inu.

Jak widzimy w pajakach wystepuje wiele dodatkéw zdob-
niczych, ktére tworzg czesto kontrastujgce ze sobg akcenty
kolorystyczne®. O pieknie pajgkéw nie decyduje tylko bogac-
two elementéw ale przede wszystkim harmonia i duza eks-
presja wyrazu, poprzez uzycie i zestawienie poszczegdlnych
koloréw?®. Podobnie jak $wiaty czyli ozdoby z kolorowego
optatka wykonywane w okresie Bozego Narodzenia. Czesto
wystepowaty jako samodzielne ozdoby powaty wieszane
w centrum izby lub jako element podtazniczki, z ktérymi
pajaki s3 posrednio zwigzane (tj. istotna funkcja zdobni-
cza, dos¢ nietrwate surowce, wykonywanie w okreslonych
porach roku. Swiaty s3 mniej réznorodne i wykonane tylko
i wylacznie z opfatka oraz maja religijne odniesienie znacze-
niowe) obie ozdoby mozna byto wprawia¢ w ruch obrotowy
delikatnym poruszeniem czy wrecz obserwowa¢ taki ruch
na skutek podmuchéw wiatru. Czasami takiemu poruszeniu
pajaka przypisywano znaczenie wrézebne, w zaleznosci od
kierunku obrotu i szybkosci, miato znaczenie pozytywne -
przybycie gosci czy negatywne - zty omen?’.

Pajaki tworzono w okresie Bozego Narodzenia i Nowego
Roku, a czasem takze z okazji Swigt Wielkanocnych. Wtedy
czestym ich sktadnikiem byty wydmuszki jaj. Starano sie, aby
na kazde $wieta wykona¢ nowego pajaka, tak by byt na nowy
i symbolizowat znany w kulturze motyw powtarzania czasu
poczatku®®, ktdry jest obecny w okresie $wigt oraz oznaczat
urodzaj i szczescie na Nowy Rok?.

Niegdys$ byty powszechne w catym kraju. Wyrabiano je
w wielu domach, w najrozmaitszych formach i ksztattach,
w zaleznosci od inwencji twdrczej, domownikéw. W pierw-
szej potowie XIX wieku stanowity wazny element dekora-
cyjno-obrzedowy izby®. Obecnie, s one w gtdwniej mierze
ozdobami chatup w wielu skansenach, wystaw etnograficz-
nych w muzeach i Izbach Regionalnych na terenie catej Polski.
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Pajak kurpiowski z widocznymi zdobieniami z piér w ksztatcie kwiatow;
Czarnecka 1958: 187.

Grabowski 1977: 292.

Jackowski 2002: 19.

Internet : https://pismofolkowe.pl/artykul/o-pajakach-co-nie-gryza-4807
(dostep: 02.11.2022).
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Najczesciej wystepujag w formach charakterystycznych dla
danego regionu np. kierce (typ pajgkdw wyrabiany na Kur-
piach) wykonywane sg z uzyciem grochu i fasoli, natomiast te
wykonywane w towiczu majg formy tarczowe i zyrandolowe,
za$ z terenu Lubelszczyzny - krystaliczne i Swiecznikowe?!.

Wspotczesnie te rodzaje pajgkdw sg mieszane i zmieniane
w zaleznosci od inwencji tworcy i potrzeb rynku. Z tym zja-
wiskiem zwigzana jest utrata dawnej funkcji obrzedowo
-magicznej i powolny zanik tradycji wykonywania pajgkéw
w okresie swiat. Takie zjawisko obserwujemy w nasilonej
formie od potowy XX wieku.

Dzisiaj pajaki oprdcz wystaw etnograficznych, sg wytwo-
rem sztuki ludowej cieszgcym sie dos¢ duzym zaintereso-
waniem pasjonatow tej dziedziny sztuki. Wiele osdb kupuje
je do ozdobienia domu lub nawet wprowadza na state jako
wystdj wnetrza w stylu etno-designu. Rozne formy pajgkow
sg sprzedawane na kiermaszach Swigtecznych, jarmarkach
ze sztukg ludowg i wszelkiego rodzaju imprezach zwigzanych
z szeroko pojmowang kultura ludowa, tam gdzie swoje sto-
iska majg tworcy ludowi.

Zjawisko komercjalizacji pajgkéw prowadzi do zachowa-
nia tego rekodzieta od catkowitego zapomnienia, ale powo-
duje takze, coraz to wiekszg chec przypodobania sie gustom
kupujacych, nawet jesli cierpi na tym jakos$¢ gotowych wyro-
bow oraz ich tradycyjna forma czy techniki tworzenia. Jest
to zjawisko nieuniknione, jesli twdrcy chcg w dalszym ciggu
przycigga¢ uwage klientéw, zachwycac ich coraz to wymysl-
niejszymi formami i zestawieniami kolorystycznymi.

Z tego powodu, dziataniem moggcym sprzyjac zachowa-
niu tradycji robienia pajagkdw bez nieustannej presji rynku,
jest wpisanie umiejetnosci ich tworzenia na Liste reprezenta-
tywng niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci.
Dzieki temu stworzona zostata by oficjalna definicja pajgkéw
ludowych, do ktdrej nalezatoby sie odnosic przy ich tworze-
niu. Oznacza to, iz gotowy pajak nie zawierat by np. plasti-
kowych kwiatéw, nie bytby tgczony klejem na gorgco czy
zawierat plastikowych stomek do napojow. Wyrdéb zawiera-
jacy takie elementy bytby juz produktem folkowym, stylizo-
wanym na oryginalnych pajakach. Nastepnie dzieki takiemu
zapisowi podkreslona zostataby rola twoércéw posiadajgcych
odpowiednie kwalifikacje merytoryczne i umiejetnosci pla-
styczne pozwalajgce na tworzenie poszczegdlnych odmian
regionalnych pajgkdw. Pozwolitoby to na zachowanie duzej
réznorodnosci form w obrebie tej dziedziny sztuki ludo-
wej. Najbardziej predestynowani do takiej roli byliby twor-
cy ludowi zrzeszeni w Stowarzyszeniu Tworcow Ludowych,
w ktérym to rada naukowa?? ztozona z etnograféw i badaczy
kultury ludowej, ocenia wyroby kazdego kto stara sie zostac¢
cztonkiem, pod wzgledem zgodnosci z tradycjg, jakosci wyko-
nania i interpretacji tradycyjnych form. Stuzy to zachowaniu
waznych dla sztuki ludowej umiejetnosci artystycznych i wie-

2 Strona gtdwna Stowarzyszenia Tworcdw Ludowych; Internet: https://
zgstl.pl/tworcy-ludowi/?kategoria=pajaki (dostep: 09.11.2021).

22 Rada sprawuje opieke nad zachowaniem tradycyjnych wartosci sztuki
ludowej. Jej zadaniem jest sprawowanie opieki nad wytworami sztuki lu-
dowej, aby nie doszto do ich unifikacji i dopasowania jedynie do potrzeb
komercyjnych.
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dzy rzemieslniczej. Jest to wazne by przekaz istotnych tresci
odbywat sie w zgodzie z dawnymi tradycjami, nie ulegajac
szybkim zmianom kulturowym dazgcym do jej unifikacji.

Kolejnym dziataniem waznym dla zachowania tradycji pa-
jakow bytyby programy edukacyjne réznego typu: warsztaty,
pokazy ich tworzenia, wystawy oraz konkursy. Wszystkie te
inicjatywy w zaleznosci od zainteresowania odbiorcéw moga
przyjmowac roine formy, odpowiednie dla réinych grup
wiekowych np. dla mtodziezy, dorostych, senioréw jesli cho-
dzi o warsztaty, czy konkursy z podziatem na grupy. Wystawy
i pokazy mogg takze miec rézne formy dostosowanie do re-
gionu lub miec¢ charakter ogdlnopolski, np. wystawa w Pan-
stwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie mogta by
prezentowac rozne rodzaje pajgkdw z catej Polski zardwno ze
zbioréw archiwalnych, jak i prac stworzonych wspotczesnie.

Oprdcz tego typu dziatan edukacyjnych i promujacych
pajaki jako niematerialne dziedzictwo kulturowe, istotne jest
tworzenie zbioréw muzealnych, dokumentujacych na rézne
sposoby samg umiejetnos¢ tworzenia pajgkow, zwyczaje
z nimi zwigzane, historie mowione ich tworcow i tzw. Swiad-
kow historii moggcych jeszcze pamietaé czasy powszechnej
tradycji robienia pajgkdéw oraz prowadzenie dokumentacji
fotograficznej i zbieranie wyrobdw od réznych twércow jako
desygnatu materialnego tego dziedzictwa. Wszystkie tego
typu dziatania pozwolity by na zachowanie tradycji tworze-
nia pajgkdéw w ich tradycyjnej formie oraz podkreslaty ich
znaczenie w zachowaniu réznorodnosci kulturowej naszego
kraju.

Wopis na reprezentatywna liste niematerialnego dziedzic-
twa wigze sie rzecz jasna z spetnieniem pewnych warunkow
zwigzanych z samg definicjg niematerialnego dziedzictwa
jak i jego unikalnym charakterem. W rozumieniu 2 artyku-
tu konwencji dziedzictwo niematerialne oznacza wazne dla
danej grupy ludnosci: wartosci, tradycje, przekazy? itd., wy-
razajace istotng dla niej poczucie tozsamosci, identyfikacji
w $wiecie i roznorodnosci kulturowej. Kolejnym warunkiem
sg juz wspomniane dziatania ochronne i edukacyjne maja-
ce poprawi¢ wiedze na temat danego dziedzictwa oraz jego

2 Tre$é artykutu: 1. ,Niematerialne dziedzictwo kulturowe” oznacza prak-
tyki, wyobrazenia, przekazy, wiedze i umiejetnosci — jak rowniez zwig-
zane z nimi instrumenty, przedmioty, artefakty i przestrzen kulturowg
— ktore wspdlnoty, grupy i w niektérych przypadkach jednostki uznaja za
cze$¢ wiasnego dziedzictwa kulturowego. To niematerialne dziedzictwo
kulturowe, przekazywane z pokolenia na pokolenie, jest stale odtwarza-
ne przez wspdlnoty i grupy w relacji z ich otoczeniem, oddziatywaniem
przyrody i ich historig oraz zapewnia im poczucie tozsamosci i ciggtosci,
przyczyniajac sie w ten sposob do wzrostu poszanowania réznorodnosci
kulturowej oraz ludzkiej kreatywnosci. Dla celéw niniejszej konwencji,
uwaga bedzie skierowana wytacznie na takie niematerialne dziedzictwo
kulturowe, ktore jest zgodne z istniejgcymi instrumentami miedzynaro-
dowymi w dziedzinie praw cztowiek, jak réwniez odpowiada wymogom
wzajemnego poszanowania miedzy wspolnotami, grupami i jednostka-
mi, oraz zasadom zréwnowazonego rozwoju.

2, Niematerialne dziedzictwo kulturowe” w rozumieniu ustepu 1, przeja-
wia sie miedzy innymi w nastepujacych dziedzinach: a) tradycje i przeka-
zy ustne, w tym jezyk jako nosnik niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego; b) sztuki widowiskowe; c) zwyczaje, rytuaty i obrzedy Swigteczne;
d) wiedza i praktyki dotyczace przyrody i wszechswiata; e) umiejetnosci
zwigzane z rzemiostem tradycyjnym]...]
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znaczenie dla zachowania réznorodnosci kulturowej Swiata.
Nastepnym warunkiem jest zgoda jak najszerszego grona
0sob zainteresowanych elementem dziedzictwa, majgcym
znaleiC sie na liscie reprezentatywnej. W przypadku pajgkéw
byliby to twércy ludowi zrzeszeni w STL, twdrcy niezrzeszeni,
galerie i muzea posiadajace zbiory pajgkow i zajmujgce sie
edukacjg na ich temat oraz wszyscy odbiorcy chcacy zabraé
gtos w tej sprawie. Ostatnim istotnym dziataniem jest wpisa-
nie zgtaszanego elementu na krajowa liste niematerialnego
dziedzictwa kulturowego zgodnie z Art. 11 i 12%* Konwencji.
Pajgki spetniajg te kryteria w catej rozciggtosci. Sg wyjatko-
we dla terendw Polski w swej niezwyktej réznorodnosci form
i rodzajéw. Mimo, iz na terenach Ukrainy czy Biatorusi cza-
sem tworzone s3 pajaki to nie sg one tak bogato zdobione
i rozbudowane, jak w przypadku wyrobdéw z terenu Polski.

Inng kwestg jest wykorzystanie pajgkow jako dziedzictwa
niematerialnego, nie w czysto tradycyjnej formie ale jako
element wspdtczesnego etno-designu. W XXI w. istotng role
dla wielu oséb odgrywa odpowiednie i modne urzgdzenie
mieszkania czy domu. Czes$¢ z nich decyduje sie na uzycie ele-
mentdw folkowych czyli takich, ktére nawigzujg do kultury
i sztuki ludowej. W takiej stylizacji wnetrza pojawiaja sie cze-
sto pajaki. Nie sg one czesto tak kolorowe jak te tradycyjne,
takze sposdb ich konstrukcji moze by¢ dostosowany do kolo-
ru i przestrzeni we wnetrzu. Znang na swiece propagatorka
tworzenia i zawieszania we wspotczesnych domach pajgkow
jest Karolina Merska, artystka pochodzaca z Lublina, a two-
rzaca i mieszkajgca w Wielkiej Brytanii. Prowadzi tam warsz-
taty i dziatania edukacyjno-promocyjne na temat pajgkow.
W ostatnim czasie wydata réwniez anglojezyczng ksigzke
traktujgca o tworzeniu pajgkéw, pt. Making Mobiles®. Jest
to duzy wktad w promocje polskich tradycji artystycznych.
Dzieki temu iz jezyk angielski jest jezykiem miedzynarodo-
wym wiedza na tematy pajgkéw moze dotrze¢ w najodleglej-
sze zakatki Swiata.

Sam wizerunek pajgka mogtby postuzy¢ takze jako grafi-
ka uzytkowa stuzgca do np. znakowania polskich produktéow
lokalnych wysytanych za granice. Mogtaby by¢ wykorzystana

2 Tre$¢ artykutdw: Artykut 11, Kazde Paristwo — Strona zobowigzane jest:
a) podjac¢ niezbedne srodki w celu zapewnienia ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego znajdujacego sie na jego terytorium; b) w za-
kresie srodkéw ochrony, o ktérych mowa w Artykule 2 ustep 3, okresli¢
i zdefiniowac rdézne elementy niematerialnego dziedzictwa kulturowe-
go znajdujacego sie na jego terytorium, korzystajgc przy tym z pomocy
wspdlnot, grup oraz wtasciwych organizacji pozarzgdowych. Artykut 12,
1. Dla zapewnienia identyfikacji w celu ochrony, kazde Paristwo — Stro-
na sporzadza, w sposéb odpowiedni dla wtasnej sytuacji, jeden lub kilka
rejestrow niematerialnego dziedzictwa kulturowego znajdujacego sie na
jego terytorium. Rejestry te beda regularnie uaktualniane. 2. Kazde Pan-
stwo — Strona, wraz z przekazaniem Komitetowi okresowego sprawoz-
dania zgodnie z artykutem 29, przekazuje istotne informacje dotyczace
wyzej wymienionych rejestrow.

% Merska 2021.

104

do tworzenia wzordéw folkowych na réznego typu przedmio-
tach, stanowigcych pamigtke z Polski (np. kubkach). Przy-
czynitoby sie to do rozpowszechnienia wizerunku pajgka
w przestrzeni popkultury i budowaniu pewnej swiadomo-
$ci na temat rodzimych tradycji i dziedzictwa. Marginesem
takich dziatan jest zagrozenie komercjalizacji rekodzieta
i trywializacja wyszukanych form tradycyjnych pajgkéw. Dla-
tego innym konceptem na wykorzystanie pajgkow jako re-
gionalnej pamiatki kojarzacej sie z Polskg, mogg by¢ ozdoby
choinkowe w formie matych pajaczkéw (ryc. 4), bazujgce na
tradycyjnych formach lecz na tyle mate i dobrze zapakowa-
ne by kazdy turysta mogt taki produkt zakupic¢, bez obaw ze
ulegnie on zniszczeniu w transporcie. To tylko przyktadowe
koncepcje wykorzystania dziedzictwa pajgkdow we wspot-
czesnym s$wiecie, tak by promowac rodzime rekodzieto i ich
tworcow.

PODSUMOWANIE

Pajgki sg czescig dziedzictwa kulturowego Polski, ktére po-
siada walory warte ocalenia od zapomnienia. Ich ponad
wiekowa tradycja tworzenia, i trwajgca do dzi$ zywotnos¢
Swiadczy, iz s3 one wazng czescig spuscizny naszych przod-
kow wartg zachowania i dalszego rozwijania. Wpis najpierw
na Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego
potem zas na liste reprezentatywng UNESCO z pewnoscig
bytby tego typu dziataniem. Dzieki randze jaka posiada
UNESCO, polskie dziedzictwo kulturowe mogto by by¢ re-
prezentowane takze przez pajaki jako czes¢ sztuki ludowe;.
Dodatkowym atutem jest ekologicznos¢ tego rekodzieta,
ktéra uwidacznia sie w procesie produkcji pajgkéw. Surowce
naturalne uzyte do ich tworzenia sg w petni biodegradowal-
ne, za$ nieliczne dodatki syntetyczne mozna fatwo recyklin-
gowac. Do dzi$ zyje jeszcze wielu tworcow pajgkow, ktorzy
mogg stuzy¢ swymi umiejetnosciami przy procesie wpiso-
wym, a takze wykonywac pajaki i przekazywac swe umiejet-
nosci przysztym pokoleniom. Dzieki temu nasze dziedzictwo
kulturowe i catego Swiata bedzie w dalszym ciggu réznorod-
ne i bogatsze w formy.
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Folk mobiles “pajaki” — crafts worth to be signed on the UNESCO Representative
List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity

Summary

Folk mobiles “pajaki” are a valuable relic of intangible culture,
worth signing on the UNESCO Representative List of Intangible
Heritage of Humanity, in order to saving them from oblivion.
In this article two aspects of this relic will be analysed: unique-
ness features of this field of folk art, as well as the potential
of representing our country abroad. Thanks to the collected
knowledge: the subject literature and practical knowledge as
an artist associated in the STL(Association of folk artist) a full
description of the production process of “pajaki” have been
prepared. It consists of historical outline and arguments prov-
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ing the merit of its cultural diversity. Moreover role of artist
and his skills are showed. Author emphasize how important
mastery, adequate background- folk artist, verified by the STL
scientific council to create them. New solutions for using “pa-
jaki” heritage in modern design are proposed. Because of its
importance in polish folk art, the cultural value of “pajaki” cre-
ates great potential for use, both in a purely traditional form
and a slightly more modern version.

Translated by Monika Lis
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Weronika Kobylinska

Narodowa polityka kulturalna i stoteczni krytycy
wobec ludowej sztuki regionalnej w czasach PRL.
O wystawie Kultura artystyczna wsi mazowieckiej

JAK BADAC RELACJE MIEDZY SZTUKA CENTRUM
A SZTUKA PERYFERIOW?

Badanie relacji zachodzacych miedzy miejscami a regionami
— jak wykazywat Piotr Piotrowski — niejednokrotne nazna-
czone jest cieniem dyskursu kolonialnego, w ktérym metro-
polia (centrum) dominuje nad podlegajgcym jej obszarem
(peryferiami)*. Chec zastgpienia tej hierarchicznej geografii
sztuki modelami dynamicznymi (czyli przetamujgcymi status
quo) wigzata sie z probg reorientacji zainteresowania — skie-
rowania go ku tematyce dotyczacej na przyktad transferow
artystycznych. W ten zakres nalezy wpisac refleksje naukowe
poswiecone problematyce migracji? czy analizowanie form
obecnosci artystow w réznych Srodowiskach ze szczegdlnym
uwzglednieniem mechanizméw rynkowych i konsumpg;ji
dziet sztuki (np. wzajemne powigzania fundatoréw, mece-
naséw, posrednikéw i wykonawcéw)?. Inng metode unaocz-
niania stosunkow wtadzy ukrytych w opozycji centrum — pe-
ryferia mogg stanowic¢ badania z zakresu historii wystaw”.
Analizowanie statusu wystawy stanowi — jak argumentuje
Gabriela Switek® — obszar badawczy sytuujacy sie na pograni-
czu dyscyplin humanistycznych: obejmuje , historie recepcji
(positkujacej sie krytykg artystyczng), historie instytucji czy
historie polityczng”®. W niniejszym artykule — podejmujgcym

1 Piotr Piotrowski (2013) dokonat m.in. krytycznego przegladu najnowszych
metodologii i propozycji badawczych zwigzanych z tg problematyka.
Przenosiny i zmiany miejsca dziet, artystow i tendencji byty przedmiotem
refleksji podczas LXIV Ogdlnopolskiej Sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki Migracje (24-25.11.2016, Warszawa).

Odwaznym propagatorem tej metody w warszawskim Srodowisku hi-
storykéw sztuki jest obecnie m.in. Konrad Niemira, ktéremu dziekuje za
wszystkie inspirujgce rozmowy na ten temat; zob. Niemira 2019.
Raczkujacy jeszcze w Polsce temat, za granicg doczekat sie juz obszernej
literatury przedmiotu; zob. np. MacAgy 1968; Dunlop 1972; Gahtan i Pe-
gazzano (red.) 2018.

5 Sktadam serdeczne podziekowania dr hab. Gabrieli Switek za zain-
spirowanie mnie to badan z tego zakresu i za zaproszenie do projektu
badawczego Historia wystaw w Zachecie — Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych w latach 1949-1970, realizowanego w ramach programu
NPRH. Wiecej o projekcie zob. https://zacheta.art.pl/pl/dokumentacja-i
-biblioteka/ (dostep: 15.03.2020).

Zob. wypracowanie nowego spojrzenia na historie pleneréw osieckich
(Miedzynarodowe Spotkania Artystow, Naukowcow i Teoretykdw Sztuki
organizowane corocznie w latach 1963-1981 w Osiekach nad jeziorem
Jamno), ktdéra Gabriela Switek (2018) powigzata z prezentacjg nowych
metod badania historii wystaw.
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watek konfrontacji ,wysokiej” sztuki Warszawy i ludowej
sztuki Mazowsza — siegam wtasnie po te drugg metode. Za
punkt wyjscia obratam rekonstrukcje wygladu i ideowego
podtoza jednej, wybranej wystawy, zorganizowanej w gma-
chu Zachety w 1962 roku. Odtworzenie okolicznosci powsta-
nia i charakteru tej ekspozycji przyczyni sie do odpowiedzi
na pytanie jak ludowe Mazowsze, czyli ,daleki przyjaciel”’
Warszawy, zostato przyjete przez stotecznych krytykow
sztuki. Kwestia ta zostanie zarysowana réwniez w szerszej
perspektywie dwczesnej polityki kulturalnej. Scalenie tych
watkow pozwoli na zilustrowanie mechanizmdw funkcjono-
wania (a nawet: instrumentalizacji) regionalnej ludowosci na
powojennej scenie tworczej.

ZMIENIC PERSPEKTYWE, UCIEC W FOLKLOR

Dziatalnos¢ wystawiennicza Centralnego Biura Wystaw Ar-
tystycznych (CBWA) w latach 60. XX wieku w duzej mierze
koncentrowata sie na propagowaniu i umacnianiu w $wia-
domosci spotecznej pozytywnego wizerunku Polskiej Rzecz-
pospolitej Ludowej. Sledzac same tylko tytuty wystaw®
organizowanych wowczas w gmachu Zachety mozemy zaob-
serwowac, ze takie dziedziny jak malarstwo, fotografia czy na-
wet ilustracja ksigzkowa, zostaty wprzegniete w mechanizm
wiadzy i wpisane w zideologizowany dyskurs legitymizujacy
owczesny system polityczny. Poczatek dekady zostat bowiem
naznaczony pietnem obchoddw pietnastolecia PRL. Okazja ta
stanowita katalizator sktaniajacy Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki do zaangazowania Zwigzku Polskich Artystow Plastykow

7 Postuguje sie tu pojeciem wypracowanym na gruncie badan kolonial-
nych. O toposie tzw. bliskiej odlegtosci (nahen Ferne) lub oddalone;j bli-
skosci (fernen Néihe) w kolonialnym kontekscie zob. np. Gockede i Karent-
z0s 2015: 18.

8 Watek ten byt podejmowany na wystawie Polska — kraj folkloru, Zacheta
— Narodowa Galeria Sztuki, 15.10.2016-15.01.2017, kuratorka: Joanna
Kordjak. Krytyczna recenzja z wystawy: Borys 2016.

° Polskie dzieto plastyczne w 15-lecie PRL — wystawa satyry (1961, komi-
sarz: Eryk Lipinski); Polskie dzieto plastyczne w 15-lecie PRL — wystawa
plakatu (1961; komisarz: Bohdan Bocianowski); Polskie dzieto plastyczne
w 15-lecie PRL — wystawa ksigzki i ilustracji (1962; komisarz: Michat By-
lina); 20 lat PRL w twodrczosci plastycznej — wystawa malarstwa (1965;
komisarz:); 25 lat PRL w fotografice (1969; komisarz: Zygmunt Szargut).
Petny wykaz wystaw organizowanych w gmachu Zachety zob. Galeria Za-
cheta 2003.
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Ryc. 1. Widok wystawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej w gmachu Zachety, 1962, fot. Bohdan Czarnecki, skan negatywu, Pafistwowe Muzeum

Etnograficzne w Warszawie, nr sygn. 339 1

Fig. 1. View of the exhibition Artistic culture of the Masovian village in the Zacheta building, 1962, photo by Bohdan Czarnecki, scan of the negative,

State Ethnographic Museum in Warsaw, ref. No. 339 1

w realizacje szeregu wystaw sugestywnie obrazujgcych bujny
rozkwit réznorodnych dyscyplin artystycznych, ktére wiele
miaty zawdziecza¢ zyznej glebie socjalistycznego systemu.
Podkresimy, ze w tym czasie w kregu zainteresowania wtadz
znajdowata sie jednak nie tylko szeroko zakrojona propa-
ganda ustrojowa, ale tez uwypuklanie wktadu partii w od-
budowe i wzmacnianie pozycji Warszawy. W konsekwenciji,
alternatywa dla ,wielkich (wystawienniczych) narracji” zwia-
zanych z obchodami istnienia PRL, byly ekspozycje o tema-
tyce warsawianistycznej'. Partia oczekiwata, ze Srodowiska
tworcze ,wyprodukujg” pozytywny obraz kraju i jego stolicy;
cho¢ artysci starali sie (z mniejszym lub wiekszym sukcesem)

° Np. Warszawa w sztuce (1964; komisarze: Krzysztof Zeydler-Zborowski,
Wiestaw Miildner-Nieckowski, Stefan Rassalski); Warszawa w sztuce
(1965; komisarze: Janusz Kaczmarski, Danuta Kotwzan-Nowicka, Gustaw
Zemta); Warszawa. Wystawa fotografii (1965; komisarz: Zygmunt Szar-
gut). Jak zwraca uwage Marek Czapelski (2020), cze$¢ z wystaw organizo-
wanych w ramach cyklu Warszawa w sztuce miata stanowi¢ asumpt do
wyjscia z ,wyeksploatowanej ikonografii odbudowy”. Ekspozycja z 1964
r. — jak pisat Andrzej Wojciechowski (1964) — obejmowata szeroki zakres
tematyczny: ,od obrazéw chwytajacych na goraco sceny podpatrzone
na ulicy, na placach budowy, w fabrykach, od bogate reprezentowanego
na wystawie pejzazu miejskiego — az do alegorycznych dziet méwiacych
o heroizmie walk wolno$ciowych”. Z perspektywy tej, i innych recenzji
prasowych (np. [brak inf. 0 aut.] 1964), rodzi sie zatem podejrzenie, ze
prace prezentowane na wzmiankowanych wystawach wcigz dotykaty
tych samych, nieustannie obecnych w warszawskim dyskursie tematow:
aktualnego, sprawnego funkcjonowania nowoczesnej stolicy oraz Sladéw
dramatycznej przesztosci miasta. O problematyce opowiadania obrazem
fotograficznym o Warszawie wypowiadatam sie w innym miejscu — W.
Kobylinska, Reportaz metaforyczny — miedzy prawdg zapisu a poetykq
obrazu. Fotograficzny obraz powojennej Warszawy na podstawie analizy
zdje¢ publikowanych na tamach czasopisma ,Stolica” — projekt realizo-
wany w ramach stypendium m.st. Warszawy, prelekcja w siedzibie Insty-
tutu Sztuki PAN, organizowana przez Stowarzyszenie Historykow Fotogra-
fii (listopad 2020).
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niuansowac odgdrne wptywy i wymykac sie narzuconym wy-
maganiom, to jednak polityka kulturalna rzucata sie cieniem
na wiele z propozycji CBWA oferowanych w programie wysta-
wienniczym. Za prdbe jego reorientacji by¢ moze nalezatoby
uznac inicjatywe zwigzang z ekspozycjg Kultura artystyczna
wsi mazowieckiej (1962). Odrzucenie tematyki krajowej
i stotecznej oraz koncentracja na zagadnieniach lokalnych, to
czynniki, ktére mogtyby wskazywac na che¢ wymkniecia sie
politycznym zawtaszczeniom. Sam temat wystawy — skupie-
nie sie na sztuce ludowej wybranego regionu — wyroznia sie
na tle programu realizowanego w latach 1960. przez CBWA.
Kultura artystyczna wsi mazowieckiej winna budzi¢ nasze
zainteresowanie nie tylko ze wzgledu na nieoczekiwang pro-
blematyke (kontrastujgca z dwczesng ofertg wystawows), ale
rowniez z kilku innych powoddéw. Pierwszym z nich jest sto-
sunkowo duzy oddzwiek spoteczny wystawy, ktdrg zobaczyto
ponad osiem tysiecy zwiedzajgcych®. Frekwencja wypadta
tu lepiej niz w przypadku innych ekspozycji organizowanych
w tym samym, 1962 roku — takich jak, przyktadowo, wysta-
wa malarstwa Wlastimila Hofmana (frekwencja: 4103)%,
rysunku i rzezb Henryka Wicinskiego (frekwencja: 3440)%
badz powstata dzieki miedzynarodowej wspdtpracy ekspo-
zycja malarstwa kubanskiego (frekwencja: 7301)*. Drugim

=
=

Miejmy jednak na uwadze, ze dane te podajemy za Rocznikiem CBWA.
Niestety, w archiwum Zachety — Narodowej Galerii Sztuki ani tez w archi-
wum Panstwowego Muzeum Etnograficznego nie zachowata sie bardziej
szczegdtowa dokumentacja zwigzana z organizacja tej wystawy. Nie spo-
s6b zatem ustali¢ czy — przyktadowo — na ekspozycje te nie ,zapraszano”
wycieczek szkolnych w celu uzyskania wysokiej frekwencji. Informacje
tego typu sg zwykle odnotowywane na specjalnych, osobnych kwitach,
ktérymi w przypadku analizowanej ekspozycji — nie dysponujemy.

2 Hackiewicz et al. (red.) 1963: 15.

3 Hackiewicz et al. (red.) 1963: 27.

¥ Hackiewicz et al. (red.) 1963: 24.
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Ryc. 2. Widok wystawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej w gmachu Zachety, 1962, fot. Bohdan Czarnecki, skan negatywu, Paristwowe Muzeum

Etnograficzne w Warszawie, nr sygn. 339 3

Fig. 2. View of the exhibition Artistic culture of the Masovian village in the Zacheta building, 1962, photo by Bohdan Czarnecki, scan of the negative,

State Ethnographic Museum in Warsaw, ref. No. 339 3

Ryc. 3. Widok wystawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej w gmachu Zachety, 1962, fot. Bohdan Czarnecki, skan negatywu, Paristwowe Muzeum

Etnograficzne w Warszawie, nr sygn. 339_5

Fig. 3. View of the exhibition Artistic culture of the Masovian village in the Zacheta building, 1962, photo by Bohdan Czarnecki, scan of the negative,

State Ethnographic Museum in Warsaw, ref. No. 339_5

powodem, dla ktérego warto uwazniej przyjrzec sie ekspo-
zycji poSwieconej wsi mazowieckiej, jest jej niezaprzeczalny
rozmach i skala®. W dwadch niewielkich salach parterowych
Zachety zaprezentowano az 283 eksponaty. Byty to obiekty
z Kurpidw, Podlasia i Mazowsza Ptocko-Ciechanowskiego.
Najwiecej na wystawie znalazto sie wycinanek (85, co stano-

5 Wystawa ta jest godna przypomnienia réwniez ze wzgledu na to, ze zo-
stata pominieta w opublikowanej niedawno ksigzce Ewy Klekot (2021),
skadingd omawiajacej kompetentnie inne wystawy sztuki ludowej z cza-
sow PRL.
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wito 30% wszystkich obiektdw na wystawie, ryc. 1), drugie
w kolejnosci pod wzgledem liczebnosci byty ,wyroby z drew-
na” (58, czyli 20% catej prezentacji), trzecie zas — pisanki (31
obiektéw odpowiadajacych 11% catosci). Prezentowano
wowczas tez tkaniny (27), ceramike (27), ciasta obrzedowe
(21), hafty i koronki (9), stroje (7) oraz ,,inne” (18)*. Pod tym
ostatnim terminem kryty sie m.in. pajagki z grochu i stomy,

6 W katalogu wystawy nazwane zbiorczym terminem ,inne”, za$ w Roczni-
ku CBWA okreslane jako: ,rézne”.
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Ryc. 4. Widok wystawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej w gmachu Zachety, 1962, fot. Bohdan Czarnecki, skan negatywu, Paristwowe Muzeum

Etnograficzne w Warszawie, nr sygn. 339 7

Fig. 4. View of the exhibition Artistic culture of the Masovian village in the Zacheta building, 1962, photo by Bohdan Czarnecki, scan of the negative,

State Ethnographic Museum in Warsaw, ref. No. 339 7
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Ryc. 5. Widok wystawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej w gmachu Zachety, 1962, fot. Bohdan Czarnecki, skan negatywu, Pafistwowe Muzeum

Etnograficzne w Warszawie, nr sygn. 339_11

Fig. 5. View of the exhibition Artistic culture of the Masovian village in the Zacheta building, 1962, photo by Bohdan Czarnecki, scan of the negative,

State Ethnographic Museum in Warsaw, ref. No. 339_11

kwiaty z pierza czy bibutki, sznury bursztynéw, medaliony
kurpiowskie (nazywane niekiedy tez rzezbami w bursztynie),
recznie malowane medaliki oraz krzyzyki z kosci. Zasadnicza
czes$¢ obiektdw na wystawie pochodzita ze zbioréw Muzeum
Kultury i Sztuki LudowejY’.

W ramach katalogu towarzyszgcego wystawie, jak i w sa-
mej narracji ekspozycyjnej, prébowano odrzuci¢ anachro-
niczng, zakademizowang hierarchie tematéw czy gatun-

7 patac Briihla na warszawskich Mtocinach byt pierwsza powojenng siedzi-
ba tej instytucji, ktéra znamy dzis jako Paristwowe Muzeum Etnograficz-
ne; otwarcie muzeum w znanej nam dzi$ siedzibie przy ul. Kredytowej 1
w Warszawie miato miejsce w 1937 r. W tekscie postuguje sie obowigzu-
jaca w latach 1960. nazwa instytucji.
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kow. Wszelkie obiekty na wystawie miaty by¢ wobec siebie
réwnorzednymi, wzajemnie sie dopetniajgcymi partnerami,
ukazujgcymi heterogenicznosc i wszechstronno$¢ tworczosci
mazowieckiej wsi. Dlatego tez nie dokonywano rozréznienia
jakosci poszczegdlnych obiektow. Eksponaty tgczono w zbio-
ry, a nicig powigzan byt przede wszystkim charakter surowca
(ryc. 2-7). Dzieki skanom negatywow odnalezionych w ar-
chiwum Panstwowego Muzeum Etnograficznego® w War-
szawie, mozemy zaobserwowac, ze koncepcje analizowanej

8 Uprzejmie dziekuje dyrekcji tej instytucji za udzielenie mi bezptatnej li-
cencji na reprodukcje ilustracji do niniejszego artykutu oraz mozliwos¢
pozyskania wysokiej jakosci skandw negatywow.
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Ryc. 6. Widok wystawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej w gmachu Zachety, 1962, fot. Bohdan Czarnecki, skan negatywu, Paristwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie, nr sygn. 339 9
Fig. 6. View of the exhibition Artistic culture of the Masovian village in the Zacheta building, 1962, photo by Bohdan Czarnecki, scan of the negative,
State Ethnographic Museum in Warsaw, ref. No. 339_9

Ryc. 7. Widok wystawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej w gmachu Zachety, 1962, fot. Bohdan Czarnecki, skan negatywu, Panstwowe Muzeum

Etnograficzne w Warszawie, nr sygn. 339 _8
Fig. 7. View of the exhibition Artistic culture of the Masovian village in the Zacheta building, 1962, photo by Bohdan Czarnecki, scan of the negative,
State Ethnographic Museum in Warsaw, ref. No. 339 8
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Ryc. 8. Widok wystawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej w gmachu Zachety, 1962, fot. Bohdan Czarnecki, skan negatywu, Paristwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie, nr sygn. 339_6

Fig. 8. View of the exhibition Artistic culture of the Masovian village in the Zacheta building, 1962, photo by Bohdan Czarnecki, scan of the negative,
State Ethnographic Museum in Warsaw, ref. No. 339_6
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Ryc. 9. Widok wystawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej w gmachu Zachety, 1962, fot. Bohdan Czarnecki, skan negatywu, Paristwowe Muzeum

Etnograficzne w Warszawie, nr sygn. 339_12
Fig. 9. View of the exhibition Artistic culture of the Masovian village in the Zacheta building, 1962, photo by Bohdan Czarnecki, scan of the negative,
State Ethnographic Museum in Warsaw, ref. No. 339_12

wystawy zdominowaty pobudki edukacyjne. Organizatorom  detale, by zobrazowac przebieg procesu tworczego. Zna-
zalezato na przyblizeniu zwiedzajgcym sposobu powigzania  mienne, ze wyrafinowane, finalne produkty (jak hafty czy
ze sobg poszczegdlnych elementdéw wystawy na zasadzie  koronki) nie miaty dominowac badz przestania¢ znaczenia
logicznego ciggu przyczynowo-skutkowego. Przyktadowo,  samego kotowrotka lub przeslicy (ryc. 8). Przejmujaca swym
zestawiano ze sobg maszyny tkackie, tkaniny oraz strojeiich  doskonatym syntetycznym minimalizmem Gfowa Chrystu-
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sa® z terenu Mazowsza Ptockiego, byta w taki sam sposdb
oceniana i opisywana, jak inne wyroby z drewna, takie jak
chocéby przyrzady rybackie. Praktyka ta nie powinna dziwic,
bo — jak argumentowali organizatorzy — zaréwno wiersza
bezsercowa?, jak i Matka Boska Skepska powstaty z tych
samych pobudek: wrodzonej potrzeby piekna?l. Jak dekla-
rowano w hastach ozdabiajgcych sale wystawowe: ,Kazde
tworzywo w rekach ludowego artysty moze przeksztatcic sie
w dzieto stuki” (ryc. 9). Odrzucenie — charakterystycznej dla
akademickiej historii sztuki — analizy formalnej, i skupienie
sie na analizie materialnej mogtoby $wiadczy¢ o checi neu-
tralizacji ,zachodnich” narzedzi badawczych i probie odwo-
tania sie do tego, co lokalne. Bytaby to zatem, parafrazujac
tezy Jamesa Elkinsa, préba przetamania hegemonii neo-ko-
lonialnych podziatéw?. Zastanébwmy sie jednak czy istotnie
teza ta jest w mocy. Czy wystawa ta byta ,wyrazem rozwija-
jgcej sie wspdtpracy Stolicy z Mazowszem i dalszym krokiem
na drodze wzajemnego zblizenia kulturalnego”?, jak chciat
Janusz topuski — zastepca przewodniczgcego Prezydium Wo-
jewodzkiej Rady Narodowej w Warszawie?

UPRZEDMIOTAWIAJACE SPOJRZENIE
INTELIGENTA

Rozwazmy, kto odpowiadat za dobdr obiektéw na analizo-
wang przez nas wystawe. Wedtug informacji zawartej w ka-
talogu ekspozycji, role komisarza petnit Antoni Sledziewski?.
Wedle stéw samego Sledziewskiego — ktdry zechciat udzieli¢
mi wywiadu® — jego zadanie wcale jednak nie polegato na
autorskim, swobodnym doborze obiektow na wystawe, ale
sprowadzato sie wytgcznie do funkcji czysto organizacyjnych,
takich jak zarzadzanie zespotami, koordynacja i ustalanie
kalendarium poszczegdlnych dziatan oraz redakcja katalo-
gu?®. Konsultantami merytorycznymi koncepcji wystawy

19 Repr. w: Kultura artystyczna wsi mazowieckiej, red. A. Sledziewski, kat.
wyst., Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1962: tbl. 9.
Wiersza to narzedzie putapkowe stosowane w tradycyjnym rybotéwstwie
srédlgdowym co najmniej od czaséw Sredniowiecza. Sercem nazywane
jest lejkowate przewezenie uniemozliwiajace rybie wyptyniecie z wierszy;
zob. np. Czochanski 2016: 39.

Chwierut 1962: 11.

Elkins 2010.

topuski 1962: 8.

Antoni Sledziewski (ur. 1929) - filolog, kulturoznawca, publicysta i poeta,
badacz i popularyzator sztuki ludowej i folkloru, kolekcjoner wycinanek
ludowych; zorganizowat ponad 40 wystaw i konkurséw z zakresu sztuki
ludowe;j.

Wywiad przeprowadzony w warszawskiej pracowni Antoniego
Sledziewskiego w sierpniu 2019 r., nagranie w zbiorach autorki.
Panu Antoniemu pragne gorgco w tym miejscu podziekowaé za
poswiecony mi czas. Podziekowania sktadam tez Pani Hannie Kaniastej
z Konstanciniskiego Domu Kultury za pomoc w nawigzaniu tego kontaktu.
Stowa te potwierdza zapis w katalogu, w ktérym Barbara Kaznowska
jest wymieniona jako osoba odpowiedzialna wtasnie za ,wybdr i opis
eksponatéw”, czyli to zadanie, ktére zwykle wigzemy z funkcjg komisarza
(dzis: kuratora).
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byli Ksawery Piwocki?’, Kazimierz Pietkiewicz?® oraz Tadeusz
Delimat®. Selekcja obiektow lezata jednak przede wszyst-
kim w gestii Barbary Kaznowskiej*, dwczesnej kierowniczki
dziatu sztuki w Muzeum Kultury i Sztuki Ludowe;j. Jako pod-
wtadna Piwockiego® — realizowata ona jego ogdlne zalece-
nia®2. Ponadto, dzieki doniesieniom prasowym wiemy, ze to
wtasnie Kaznowska realizowata takie zadania kuratorskie, jak
oprowadzanie po (,swojej’) ekspozycji**. Podsumowujac:
doboru materiatéw na wystawe czy przygotowania towarzy-
szgcych im opisdw nie realizowat zaden artysta wiejski; robi-
ta to — pochodzgca z Warszawy — inteligentka.

Zwrdaémy uwage, ze wsrdd kategorii wymienianych w ka-
talogu eksponatéw nie znalazty sie takie pojecia jak ,ma-
larstwo” czy ,rzezba”. Zaden z pokazywanych artefaktdw,
zdaniem organizatordw, nie korespondowat nalezycie z tymi
okresleniami (cho¢ fotograficzna dokumentacja wystawy
zdaje sie poswiadczac, ze — zwtaszcza rzezby — byty wéwczas
prezentowane)®. Kategorie te nie wystgpity tez w artykule
o wystawie opublikowanym na tamach ,Zwierciadtfa”. Zda-
niem anonimowego autora (autorki?) wiele obiektow z wy-
stawy to ,rzeczy wytacznie ku uciesze oka zrobione”, ktore
cechowat ,niepowtarzalny urok swiezosci”*>. Dzieta Leona
Kudty3¢ — artysty najczesciej przywotywanego w kontekscie
tej wystawy — nazywano na tamach ,Zwierciadta” nie rzez-
bami, ale ,, drewnianymi swigtkami”*’. W konsekwencji, sta-
wiano go w jednym rzedzie z kategorig tworcow okreslanych

2 Ksawery Piwocki (1901-1974) — historyk sztuki i etnolog; w okresie mig-

dzywojennym dyrektor Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie,

po wojnie profesor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Uniwersytetu

Poznanskiego i Uniwersytetu warszawskiego, wieloletni prezes Stowarzy-

szenia Historykdw Sztuki, dyrektor Parnstwowego Muzeum Etnograficz-

nego w Warszawie w latach 1956-1968.

Kazimierz Pietkiewicz (1910-1983) — etnograf, dziatacz Polskiego To-

warzystwa Ludoznawczego, konsultant naukowy i artystyczny ,Cepelii”,

dyrektor Parstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie w latach

1969-1974.

Tadeusz Delimat (1920-1964) — etnograf, pracownik Muzeum Morskiego

w Szczecinie i Muzeum Kultur Ludowych (obecnie Pafistwowe Muzeum

Etnograficzne) w Warszawie, organizator licznych wystaw etnograficz-

nych.

% Barbara Kaznowska-Jarecka (1926-2007) — etnografka i geografka, wie-
loletnia kierowniczka Dziatu Stroju i Tkanin w Paristwowym Muzeum Et-
nograficznym w Warszawie, konsultantka do spraw kostiumoéw dla Pan-
stwowego Zespotu Piesni i Tarica ,,Mazowsze”, projektantka w Spotdzielni
Rekodzieta Ludowego i Artystycznego ,,Moda i Styl”, autorka kilkudziesie-
ciu wystaw muzealnych.

31 By¢ moze zatem Piwockiego mozna uznac za ideowego ,,0jca” tej wysta-

wy. Jako jeden z bardziej aktywnych historykdw sztuki piszacych o twér-

czosci ludowej i nieprofesjonalnej (zob. np. Piwocki 1936, 1975) pojawia
sie tu zatem jako istotny punkt odniesienia.

Potwierdzaja to tez wypowiedzi Sledziewskiego.

3 Np. podczas wycieczki dla czytelnikdw , Expressu Wieczornego” zob. (grt)
1962b.

3 Co ciekawe, tego rodzaju zniesienie podziatéw gatunkéw ma swojg mo-

dernistyczng (historyczno-artystyczng, ale tez etnologiczng) tradycje,

z przetomu XIX i XX wieku. Za ciekawg uwage na ten temat dziekuje To-

maszowi Dziewickiemu.

[brak inf. 0 aut.], Sztuka wsi mazowieckiej. Zwierciadto 30, 1962: 4.

Ur. 1879 w Nowej Wsi, pow. kozienicki, woj. kieleckie. Od 50. roku zycia

pracowat na poczcie w Warszawie. Zm. w 1964.

37 [brak inf. 0 aut.], Sztuka wsi mazowieckiej. Zwierciadto 30, 1962: 4.

113

N
®

~
3

w
i

w
I

w
&



Weronika Kobylinska

w ,,Tygodniku Demokratycznym” mianem ,anonimowych
Swigtkarzy”®. W innym miejscu, w kontekscie wystawy
w Zachecie pisano o Kudle, ze ,,Swietnie czuje proporcje, zna
mozliwosci i uroki drzewa jak mato kto, a przy tym jest za-
chwycajgco prosty i bezpretensjonalny [podkresl. — WK]"%,
Anonimowy autor (autorka?) pisat o elementach pokazy-
wanych na wystawie zmanierowanym tonem petnym po-
btazliwosci. Pobrzmiewajg tu echa romantycznego mitu
ludowosci, w ktérym centralne miejsce zajmuje konstrukt
wsi rozumiane] jako Zzrédto autentycznosci i rezerwuar cech
narodowych. Mamy tu zatem do czynienia z podobnym pro-
cesem, ktory opisat niegdy$ Partha Mitter, zastuzony badacz
sztuki Indii. Mitter w swych badaniach koncentrujacych sie
na zderzeniach kultur pisat o problemie jednokierunkowego
importu sztuki prymitywnej: z kolonii — do metropolii; w me-
chanizmie tym zaimportowany produkt wpada w putapke
tendencyjnego przedstawiania i opisywania®.

Co ciekawe, juz w 1952 roku niektére prace Leona Kudty
byty wtasnoscig Ministerstwa Kultury i Sztuki*!, co Swiadczy
o popularnosci artysty, jak i szybkiej instytucjonalizacji jego
dorobku (przejeciu jego realizacji przez oficjalne organy mi-
nisterialne). W kontekscie wystawy w Zachecie proces ko-
mercjalizacji folkloru opisywata Kira Gatczyriska w sposdb
nastepujacy:

,Wiemy, ze duzo tatwiej znalez¢ oryginalny pasiak
w sklepie CPLIA niz w chtopskiej chacie; wiemy, ze
99 proc. wyrobow anonimowych twdércow ludo-
wych idzie do polskich sklepéw za granicg. Naszym
zdaniem, wyroby sztuki ludowej powinny by¢ o na-
bycia w kazdym najmniejszym nawet kiosku, czy
sklepie w kraju. Przeciez wtasnie one s3g jedynym
«argumentem» jaki mozemy przeciwstawic zale-
wowi pseudo-ludowej szmiry”#2,

,Produktem eksportowym”* stawat sie nawet sam po-
kaz, tj. prezentacja ,na zywo” dziatalnosci artystow ludo-
wych. Rekonstrukcja doniesien prasowych o wystawie przy-

3 Bezrefleksyjnie pojecia tego uzyta Zofia Sobarska (1962).

3 [brak inf. 0 aut.], Sztuka wsi mazowieckiej. Zwierciadfo 30, 1962: 4.

0 Mittter 2008.

“ Np. Ukrzyzowanie i Ucieczka do Egiptu (rzezby w drewnie, polichromo-
wane, obie z ok. 1945 roku). Swiadczy o tym spis prac prezentowanych
na wystawie w Krakowie, zob. K. Piwocki, Spis eksponatéw, mps, AAN,
zespot archiwalny 2/366/0 (Ministerstwo Kultury i Sztuki), seria 1.3. (De-
partament Plastyki), sygn. | 427, (teczka: Sprawozdanie z wystawy sztuki
ludowej w Krakowie 1946), k. 15, poz. 185, 186. Teczka jest btednie za-
datowana przez AAN, dokument pochodzi najprawdopodobniej z 1948 r.
(a nie: jak podaje inwentarz — z 1946) i podejrzewam, ze dotyczy ekspo-
zycji w Patacu Sztuki TPSP zatytutowanej Sztuka ludowa w Polsce. Wspo-
mniany dokument nie moze pochodzi¢ z 1946, gdyz w spisie obiektow sg
wymienione realizacje datowane na 1947. Maszynopis nie jest komplet-
ny, brakuje w nim przynajmniej jednej strony.

Gatczynska 1962: 4.

Perspektywy komercjalizacji sztuki ludowej zarysowywano juz wczesniej,
w kontekscie (pozytywnie!) ocenianej dziatalnosci Cepelii. Na tamach
stotecznej prasy polecano np. szeroki asortyment (tkaniny dekoracyjne,
makaty, kilimy, meble, hafty, koronki i ceramika) sklepdw przy Alei Stalina
22 (dzisiejsze Aleje Ujazdowskie), Nowy Swiat 64 i Nowy Swiat 34. Nie-
mniej, w tym samym Zrddle pada informacja, ze w celu zachecenia arty-
stow do wspdtpracy Cepelia musiata ukonstytuowac specjalng Odznake
Tworcy Sztuki Ludowej; zob. Zetjot 1952.
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nosi nam bowiem informacje, ze specjalnie dla wycieczki
zagranicznych studentéw sprowadzono do Zachety Czesie
Konopkdéwne* z kurpiowskiej wsi Tatary i Piotra Putaw-
skiego® z Kadzidta. Na oczach mtodych, wyksztatconych
obcokrajowcéw, lokalni twdrcy ,,zabrali sie do robienia wyci-
nanek dla gosci wielkimi nozycami od strzyzenia owiec” i, jak
pisat komentator, ,,zachwyty i zdumienie byto ogromne”“®.
Zauwazmy, Ze rozgrywajace sie na réznych polach utowaro-
wienie ludowosci przypomina opisywany przez Lile Abu-Lu-
ghod proces ,pragnienia obcego”, zwigzany z tendencjg do
esencjalizmu, czyli procesu zamrazania i utrwalania rdznic,
ktory jest charakterystyczny dla wyobrazni kolonialnej*.

W oczach stotecznych krytykéw realizacje z réznych ob-
szardbw Mazowsza byty przede wszystkim ,ciekawostkg bu-
dzacg sympatie”*®. Przywotana wypowiedZ anonimowego
korespondenta ,,Stolicy” moze (z pozoru) swiadczy¢ po pro-
stu o braku stosownych narzedzi i metod opisu spotkania
z danym obiektem kulturowym. Wieksze oczekiwania moze-
my jednak mie¢ w stosunku do Ignacego Witza — wyksztat-
conego malarza, obytego w Swiecie sztuki krytyka. Witz, po
obejrzeniu wystawy w Zachecie, zaoferowat jednak czytel-
nikom ,Zycia Warszawy” bardzo lakoniczng notatke o eks-
pozycji. Zachecat do spotkania z folklorem w krétkiej, mato
entuzjastycznej formule: ,W sprawach sztuki ludowej jestem
laikiem. Ale lubie jg ogladac¢”®. Z jednej strony mozna argu-
mentowac, ze Witz, Swiadomy swych ograniczen w zakresie
mozliwosci scharakteryzowania doswiadczenia w Zachecie,
postanowit by¢ szczery wobec odbiorcéw ,,Zycia Warszawy”
i wyznat swojg niekompetencje. Z drugiej jednak strony przy-
ktad ten doskonale pokazuje, ze przyswiecajacy ekspozycji
cel zblizenia srodowiska warszawskich inteligentow i arty-
stéw regionalnych — nie zostat osiggniety.

Najobszerniej i najbardziej pozytywnie odnidst sie do wy-
stawy Kultura artystyczna wsi mazowieckiej Andrzej Oseka.
Zwracat on uwage, ze dotychczasowe folklorystyczne imagi-
narium byto oparte na fikcyjnych zatozeniach i dlatego tez
moze by¢ to sztuka trudna w odbiorze:

,Prawdziwa sztuka ludowa wymyka sie schematom
«folkloru», z reguty okazuje sie surowsza, mniej
dekoracyjna, nie dbajgca o zachowanie gtadkiego
«zadzierzystego» rytmu. Prawdziwa sztuka ludo-
wa nie jest ani tak chwacka, ani tak sentymentalna
i stylizowana — jak nauczono nas sadzic. [...] Nie tak
tatwo poradzic sobie z sitg tej ekspresji, z gatunkiem
poezji zawartej w tych ksztattach”*°.

P?

Czestawa Konopka (1926-1993) — kurpiowska artystka ludowa spe-
cjalizujgca sie w wycinankach; Internet: https://rme.cbr.net.pl/index.
php/archiwum-rme/352-wrzesien-pazdziernik-nr-69/kobiety-polskiej
-wsi-portrety/787-czeslawa-konopka-dama-polskiej-wycinanki  (dostep
18.06.2022); Kielak 1994: 294-295.

Piotr Putawski (1902-1982) — kurpiowski artysta ludowy specjalizujacy
sie w wycinankach, cztonek folklorystycznego zespotu piesni i tarica; Kie-
lak 1994: 296.

(grt) 1962a.

Abu-Lughod 1991: 146.

(ab) 1962.

Witz 1962.

Oseka 1962.
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Choc¢ Oseka w pozytywny sposdb ustosunkowywat sie do
wystawy i przeciwstawiat jg przasnosci krzykliwej Cepelii, to
zaskakujace jest, ze ostatecznie konstatowat, ze te ,praw-

dziwe”, pokazywane w Zachecie dzieta sztuki ludowej ,nie

powstajg [podkresl. — WK] z pobudek estetycznych”>. Tym
jednym, dobitnym zdaniem, krytyk wykluczat wzmiankowa-
ne prace z pola sztuki. Trzeba jednak przyznac, ze czeSciowo
miat racje wypowiadajac taki poglad, poniewaz omawiana
wystawa, obok dziet, ktére z pewnoscig zaliczy¢ nalezy do
kategorii sztuki, obejmowata takze, z dosy¢ niezrozumiatych
wzgleddw, narzedzia pracy o czysto utylitarnej funkcji, po-
zbawionych cech estetycznych, takie jak np. brona (ryc. 3).

ODRZUCONY PODARUNEK
Dlaczego wystawa Kultura artystyczna wsi mazowieckiej
— ktdéra pokazywata przejmujgce dziedzictwo wymagajace
ochrony (przed zapomnieniem i zniszczeniem) a w dodatku
operujace ,autentyczng, niektamanie polska” materig — nie
spotkata sie z aprobatg stotecznych krytykow sztuki? Proble-
mem byto zapewne nieprzygotowanie Srodowiska na spo-
tkanie z bliskim (w sensie geograficzno-terytorialnym), ale
jednak ,,innym”*? dziedzictwem. Zaskoczenie warszawskiego
odbiorcy mogto za$ wynikac z faktu, ze tematyka wystawy
nie wynikata z potrzeb czy z zainteresowan kuratorskich ze-
spotu organizacyjnego zwigzanego z CBWA, ale zostata od-
gornie narzucona przez wtadze. Analizowana ekspozycja byta
bowiem jednym z kluczowych wydarzen kulturalnych Roku
Wsi Mazowieckiej®*. Uroczystosci te byly powigzane m.in.
takze z przedsiewzieciami konserwatorskimi i odbudowg lub
restauracjg zabytkow (np. rogatek ptockich czy dworu w So-
kotowie Podlaskim). Niemniej, to ,$wietowanie” nie odby-
wato sie wytgcznie w Swiecie sztuki. Akcja propagandowa
byta bardzo szeroko zakrojona i dotyczyta rowniez m.in. ta-
kich aspektéw funkcjonowania spotecznego, jak popularyza-
cja piSmiennictwa (w ramach realizacji tezy: ,,Polska krajem
ludzi ksztatcgcych sie”), ulepszenie infrastruktury sanitarnej
(zwiekszenie liczby tézek w szpitalach) czy rozwdj fizyczny
mtodziezy (budowa ptywalni i boisk)>.

Rok Wsi Mazowieckiej wpisywat sie z kolei w szeScioletni
plan obchoddw zwigzanych z Tysigcleciem Panstwa Polskie-
go. W opozycji do dziatalnosci kosciota, ktéry w 1966 roku

*1 Warto przywotac¢ najbardziej kwiecisty fragment tej recenzji: ,,Ludowo-
$ci mamy powyzej uszu. CEPELIA, £tAD — raczg nas od dawna garnkami,
kilimami, zapaskami, pisankami itp. Itp. Na falach eteru, zwtaszcza w nie-
dziele, huczno od rozmaitego typu ludowych kapel. Kazde narodowe
Swieto jest okazjg do wystepdw takiego lub innego zespotu, wywijajace-
go oberasy w barwnych strojach, wypozyczonych z centralnych sktadnic
ruchu amatorskiego [...] Raz jeszcze znajduje potwierdzenie fakt, iz praw-
dziwie interesujgca sztuka powstaje bynajmniej nie z pobudek estetycz-
nych” (Oseka 1962).

Postuguje sie tym pojeciem, cho¢ mam swiadomos¢ jego problematycz-
nosci. O watpliwosciach zwigzanych z utrzymywaniem pojecia , innego”,
zob. Piotrowski 2013: 277-278.

[brak inf. 0 aut.], [bez tytutu], Express Wieczorny 6: 1962: 5.

Warszawski Wojewddzki Komitet Frontu Jednosci Narodu, Program
obchodéw ,,Roku Ziemi Mazowieckiej”, mps, AAN, zespot archiwalny
2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem Zachodnich. Rada Naczelna w War-
szawie), seria 2 (Komisja Propagandowo-Wydawnicza), sygn. 660 (teczka:
Obchody Roku Ziemi Mazowieckiej. Program), k. 1-10.
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planowat rocznice chrztu Polski, wtadze propagowaty swiec-
ki (i obfity) program alternatywny pod hastem ,Tysigclecie
wstgpienia Polski na widownie dziejowa”*. W ramowych
zatozeniach uroczystosci deklarowano, ze:
,Obchody te, powinny przynies¢ rozszerzenie wie-
dzy o przesztosci narodu od czasdw najdawniej-
szych, do naszych dni, wzbudzaé zainteresowania
dziejami ojczystymi, aby byty one Zzrédtem uczucio-
wego zaangazowania sie ze wszystkim co postepo-
we i tworcze w naszym kraju, mobilizowac¢ energie
spoteczng w budownictwie socjalistycznym. [...]
Obchody Tysigclecia nie ogranicza sie wytgcznie
do uroczystosci centralnych. Kazde wojewddztwo,
kazdy region kraju wydobedzie w ich toku swoje
wiasne postepowe tradycje historyczne, wtasny
udziat w ksztattowaniu dziejéow panstwa i narodu.
Wojewddzkie lokalne programy obchoddw Tysigc-
lecia przewidujg szereg wydawnictw monograficz-
nych poswieconych poszczegdlnym miastom czy
ziemiom, uroczystosci zwigzane z rocznicg miast,
odbudowag zniszczonych przez okupanta pomnikdw,
zabytkow itp.”®.

Dzieki dokumentacji z Archiwum Akt Nowych (AAN)
wiemy, ze wystawa Kultura artystyczna wsi mazowieckiej
byta tylko jednym z komponentéw zwigzanych z wykorzy-
stywaniem kultury ludowej do celéw propagandowych. Juz
w 1959 roku rozpoczeto prace nad filmem Co to jest kultura
ludowa?>” Z kolei w archiwum Panstwowych Zaktadéw Fo-
to-Przezroczy w Warszawie opracowano zestaw slajdéw (na
ktérych prezentowano ceramike, architekture, stroje i tkac-
two ludowe), ktéry miat by¢ wykorzystywany przy populary-
zacji tematyki 1000-lecia®. Przygotowywano rowniez , akcje
wydawniczg” i zamierzano opracowac (m.in. we wspotpracy

% W. Tutodziecki, List Ministra O$wiaty do Nauczycieli w sprawie udziatu
szkot i innych placéwek oswiatowo-wychowawczych w obchodach Ty-
sigclecia Panistwa Polskiego, 1960, mps, AAN, zesp6t archiwalny 2/571/0
(Towarzystwo Rozwoju Ziem Zachodnich. Rada Naczelna w Warszawie),
seria 2 (Komisja Propagandowo-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka: Ty-
sigclecie Panistwa Polskiego. Zatozenia programowo-organizacyjne, tezy,
uchwaty, korespondencja, 1961), k. 3.

Komitet Przygotowawczy Obchodéw Tysigclecia Panstwa Polskiego, Za-
fozenia ramowego programu obchoddw, mps, AAN, zespot archiwalny
2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem Zachodnich. Rada Naczelna w War-
szawie), seria 2 (Komisja Propagandowo-Wydawnicza), sygn. 656, (tecz-
ka: Tysigclecie Paristwa Polskiego. Zatozenia programowo-organizacyjne,
tezy, uchwaty, korespondencja, 1961), k. 12, 14.

Elementy planu popularyzacji problematyki Tysigclecia. Projekt roboczy,
mps, AAN, zespdt archiwalny 2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem Za-
chodnich. Rada Naczelna w Warszawie), seria 2 (Komisja Propagando-
wo-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka: Tysigclecie Paristwa Polskiego. Zato-
zenia programowo-organizacyjne, tezy, uchwaty, korespondencja, 1961),
k. 26.

Elementy planu popularyzacji problematyki Tysigclecia. Projekt roboczy,
mps, AAN, zespdt archiwalny 2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem Za-
chodnich. Rada Naczelna w Warszawie), seria 2 (Komisja Propagando-
wo-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka: Tysigclecie Paristwa Polskiego. Zato-
zenia programowo-organizacyjne, tezy, uchwaty, korespondencja, 1961),
k. 28.
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z Ossolineum) Popularng Biblioteke Tysigclecia; w ramach
serii miat sie znalez¢ tom poswiecony sztuce ludowej®.

W wydarzeniach tych nie chodzito jednak o unaocznienie
problemdw wsi (i uczynienie z artystow ludowych w petni
samodzielnych, samostanowigcych aktorow w ogdlnopol-
skiej sieci artystycznych dziatan), ale o instrumentalne wy-
korzystanie kultury ludowej®® w imie hasta ,,budujemy socja-
listyczng kulture dla catego spoteczenstwa”®. Wydobywanie
znaczenia dziedzictwa okres$lanego jako rodzime, pierwotne,
stowianskie czy magiczne, byto wymierzone przeciwko akcji
kosciota katolickiego a takze stanowito wyraz ,walki w obro-
nie polskosci przeciw germanizacji”®. Obawa o status Ziem
Zachodnich rezonowata w ogdlnokrajowym dyskursie na te-
mat réznych regiondw Polski Ludowej: nalezato przy rdznych
sposobnosciach podkreslac ich ,polskos¢”®.

Warto tez zwrdcic¢ uwage, ze drugim problemem zwigza-
nym z odbiorem sztuki ,wiejskiej” w Zachecie byt dyskurs
polegajacy na ciagtym przeciwstawianiu — agresywnym kon-
frontowaniu — sztuki ludowej i tworczosci profesjonalnej.
Whtadze akcentowaty potrzebe ksztattowania gustow i este-

% Elementy planu popularyzacji problematyki Tysigclecia. Projekt roboczy,
mps, AAN, zespdt archiwalny 2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem Za-
chodnich. Rada Naczelna w Warszawie), seria 2 (Komisja Propagando-
wo-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka: Tysigclecie Paristwa Polskiego. Zato-
zenia programowo-organizacyjne, tezy, uchwaty, korespondencja, 1961),
k. 8.

W 1948 roku Jakub Berman (1901-1984), cztonek Scistego kierownictwa
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, ogtosit ,,ofensywe ideologiczng”
w dziedzinie kultury (zob. np. Ligarski 2014: 54). W ramach tej ofensywy
istotng role miata do odegrania sztuka ludowa. Juz w 1949 r. Wtodzimierz
Sokorski (1908-1999), jeden z czotowych promotoréw realizmu socjali-
stycznego, pisat (1949: 2), ze: ,sita, tezyzna, piekno i bogactwo motywow
ludowych rzucone zostanie na prawdziwe, niezafatszowane tto spoteczne
i kulturalne naszego narodu”; zob. tez Blaschke 2016: 64; Klekot 2021:
266.

Podstawowe dyrektywy dla obchodéw Tysigclecia, mps, AAN, zesp6t ar-
chiwalny 2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem Zachodnich. Rada Naczel-
na w Warszawie), seria 2 (Komisja Propagandowo-Wydawnicza), sygn.
656, (teczka: Tysigclecie Panstwa Polskiego. Zatozenia programowo-or-
ganizacyjne, tezy, uchwaty, korespondencja, 1961), k. 7.

Notatka o zamierzeniach Rady Naczelnej TRZZ w zwigzku z obchodami
Tysiagclecia Panstwa Polskiego, mps, AAN, zespét archiwalny 2/571/0
(Towarzystwo Rozwoju Ziem Zachodnich. Rada Naczelna w Warszawie),
seria 2 (Komisja Propagandowo-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka: Ty-
sigclecie Panistwa Polskiego. Zatozenia programowo-organizacyjne, tezy,
uchwaty, korespondencja, 1961), k. 1.

& Por. np. Kobylinski i Rutkowska 2006.
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tycznej wrazliwosci spotecznej a folklor wtasnie miat by¢ bro-
nig w ,,zwalczaniu wszelkiej pseudo-sztuki”®. Préby narzu-
cenia wspdtczesnemu malarstwu ludowej poetyki pojawialy
sie juz wczesniej; w kontekscie tuz-powojennej dziatalnosci
wystawienniczej pisano, ze ,prace artystow ludowych po-
siadajg wciaz aktualng wartos¢ artystyczna, niejednokrotnie
znacznie wyzszg niz wspotczesne im dzieta plastykéw zawo-
dowych”®. Trudno zatem sie dziwi¢, ze warszawscy krytycy
sztuki odrzucili nieoczekiwany i niechciany prezent w postaci
wystawy o ludowym Mazowszu.

By¢ moze, ze wzgledu na polityczng atmosfere lat 1960.
wystawa Kultura artystyczna wsi mazowieckiej nie mogta
stac sie niezalezng manifestacjg tego, co wernakularne. Kry-
tyczna dekonstrukcja tej ekspozycji stanowi jednak przyczy-
nek zachecajacy do otwarcia sie wspdtczesnej historii sztuki
na pluralizm negujgcy homogeniczng wizje kultury®. Odno-
sze bowiem silne wrazenie, ze lekcji tej — w przeciwienstwie
do wspétczesnej antropologii — historia sztuki jeszcze nie od-
byta. Tworczos¢ ,,nieprofesjonalna” wcigz niezwykle rzadko
przeciez pojawia sie na warszawskich salonach®’.

 fopuski 1962: 6.

& K. Piwocki, Wstep, mps, AAN, zespdt archiwalny 2/366/0 (Ministerstwo
Kultury i Sztuki), seria 1.3. (Departament Plastyki), sygn. | 427, (teczka:
Sprawozdanie z wystawy sztuki ludowej w Krakowie 1946), k. 1.

% Przyktady silnego gtosu samokrytycznego na gruncie naszej rodzimej et-
nografii: Stomma 2002; Rakowski 2009.

5 Pierwsza wersja niniejszego tekstu przedstawiona zostata w czasie konfe-
rencji Mazowsze — Warszawa, Warszawa — Mazowsze. Z dziejow wza-
Jjemnych relacji kulturowo-artystycznych regionu i metropolii, ktéra
odbyta sie w Mazowieckim Instytucie Kultury, 29-30 paZdziernika
2019r.
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pagandowo-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka: Tysigclecie Paristwa
Polskiego. Zatozenia programowo-organizacyjne, tezy, uchwaty,
korespondencja, 1961), k. 3.

Elementy planu popularyzacji problematyki Tysigclecia. Projekt roboczy,
mps, Archiwum Akt Nowych, zesp6t archiwalny 2/571/0 (Towa-
rzystwo Rozwoju Ziem Zachodnich. Rada Naczelna w Warszawie),
seria 2 (Komisja Propagandowo-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka:
Tysiaclecie Paristwa Polskiego. Zatozenia programowo-organiza-
cyjne, tezy, uchwaty, korespondencja, 1961), k. 26.

Weronika Kobylinska

Komitet Przygotowawczy Obchodéw Tysigclecia Panstwa Polskiego, Zato-
zenia ramowego programu obchoddw, mps, Archiwum Akt No-
wych, zespdt archiwalny 2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem
Zachodnich. Rada Naczelna w Warszawie), seria 2 (Komisja Pro-
pagandowo-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka: Tysigclecie Paristwa
Polskiego. Zatozenia programowo-organizacyjne, tezy, uchwaty,
korespondencja, 1961), k. 12, 14.

Notatka o zamierzeniach Rady Naczelnej TRZZ w zwigzku z obchodami Ty-
sigclecia Panstwa Polskiego, , mps, Archiwum Akt Nowych, zespot
archiwalny 2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem Zachodnich.
Rada Naczelna w Warszawie), seria 2 (Komisja Propagandowo
-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka: Tysigclecie Panstwa Polskiego.
Zatozenia programowo-organizacyjne, tezy, uchwaty, korespon-
dencja, 1961), k. 1.

Podstawowe dyrektywy dla obchodéw Tysigclecia, mps, Archiwum Akt
Nowych, zespét archiwalny 2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem
Zachodnich. Rada Naczelna w Warszawie), seria 2 (Komisja Pro-
pagandowo-Wydawnicza), sygn. 656, (teczka: Tysigclecie Paristwa
Polskiego. Zatozenia programowo-organizacyjne, tezy, uchwaty,
korespondencja, 1961), k. 7.

Warszawski Wojewddzki Komitet Frontu Jednosci Narodu, Program obcho-
déw ,,Roku Ziemi Mazowieckiej”, mps, Archiwum Akt Nowych,
zespot archiwalny 2/571/0 (Towarzystwo Rozwoju Ziem Zachod-
nich. Rada Naczelna w Warszawie), seria 2 (Komisja Propagando-
wo-Wydawnicza), sygn. 660 (teczka: Obchody Roku Ziemi Mazo-
wieckiej. Program), k. 1-10.

National cultural policy and attitudes of Warsaw critics towards folk regional art in the times of the
Polish People’s Republic. About the exhibition Artistic culture of the Masovian village (1962)

Summary

The paper concerns the exhibition Artistic culture of the
Masovian village, which was presented in Warsaw in 1962.
Analysing the context of this exhibition, the political and
ideological reasons for its creation, and the fundamentally
negative reactions of Warsaw art critics, the author reflects
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on the understanding of art at the time and the inability to
accept its pluralism, resulting in the gap between ,profes-
sional” and ,folk” art that lasts until today.

Translated by Weronika Kobylinska
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Nuty jako materialne dziedzictwo kulturowe.
Problemy analizy popularnej muzyki polskiej

Wraz z nadejSciem rewolucji przemystowej w zachodniej
Europie ksztattowat sie nowy stuchacz — gtodny wrazen, am-
bitny i liczny — mieszczanstwo. Przez ostatnie trzy stulecia
Europa petna byta muzykdw pochodzenia arystokratycznego
— diukdw, ksigzat i cesarzy, a w wieku XIX kultywowaniem
muzyki zajeto sie mieszczanstwo albo wyksztatceni przed-
stawiciele burzuazji. Pojawit sie takze muzyk amator i muzyk
zawodowy, poniewaz muzyka nie byfa juz rozrywka tylko dla
wyzszych sfer. Zaczety powstawac coraz liczniejsze zespoty
symfoniczne i kameralne, ktére miaty gdzie gra¢, dzieki roz-
wojowi instytucji koncertowych otwartych dla publicznosci.
Muzycy zawodowi mogli zdobywac¢ wyksztatcenie w coraz
liczniejszych szkotach i konserwatoriach, ktére rozbudowy-
walty sie i zmieniaty swoje struktury, dla lepszej edukacjil.
Chociaz Wielka Emigracja przyczynita sie do zubozenia zycia
muzycznego na ziemiach polskich?, to w latach 70. XIX wie-
ku w Warszawie czy Lwowie zaczety pojawiac sie pierwsze
pomysty wskrzeszenia szkolnictwa muzycznego i zwigzanego
z muzyka przemystu. Rozwijata sie takze nowoczesna kryty-
ka muzyczna, publikujaca swoje teksty w muzycznej prasie.
Muzyka towarzyszyta ludziom w zyciu codziennym, zaczeto
o niej pisa¢, a informacje z zycia muzycznego staty sie juz po-
wszechne?®,

Pod koniec XIX wieku muzycy uwazani byli wrecz za ka-
ptandw, majacych na celu edukacje moralng spoteczenstw.
Sytuacja gwattownych przemian spoteczno-politycznych
w catej Europie sprzyjata tworzeniu sie Szkét Narodowych,
a kompozytorzy odgrywali role przewodnikdéw po patrioty-
zmie i duchowosci narodowe;j.

! Pierwsze konserwatoria powstaty we Wtoszech w XVI wieku i nie byty
uczelniani wyzszymi. Powstate w 1537 roku konserwatorium w Neapolu
ksztafcito sieroty w zakresie $piewu oraz gry na instrumentach. Absol-
wenci takich szkét w catych Wtoszech zasilali nastepnie orkiestry dwor-
skie oraz zarabiali jako muzycy przy nabozerstwach. Pierwszym swieckim
konserwatorium w Europie byto Konserwatorium Paryskie, utworzone
po Rewolucji Francuskiej.

2 QOgraniczone szkolnictwo muzyczne w Polsce oraz brak instytucji stuza-
cych wykonawstwu odbieraty takze sensownos$¢ poczynaniom kompozy-
torskim.

3 Referat Teresy Chylirskiej pt. Mfoda Polska w muzyce - mit czy rzeczywi-
stos¢ zostat wygtoszony na XII Ogdlnopolskiej Konferencji Muzykologicz-
nej zorganizowanej przez Sekcje Muzykologéw Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, w grudniu 1978 roku w Krakowie; Chylinska 1979: 42.
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przetomu XIX i XX wieku

W Europie w 1800 roku byto 180 milionéw ludzi, a w cia-
gu stu lat ich liczba siegneta az 460 miliondéw. Temu wzro-
stowi ludnosci towarzyszyty tendencje do uniezaleznienia sie
od dominacji kultur obcych i do rozwoju kultur rodzimych®.
Tendencje romantyczne, ktdre rozwijaty sie w muzyce przez
caty XIX wiek, znalazty wreszcie patriotyczne ujscie i okoto
potowy stulecia, kiedy to w wielu krajach europejskich za-
czety budzi¢ sie potrzeby narodowej odrebnosci. W muzy-
ce proces ten przyczynit sie do tworzyty Szkot Narodowych.
W muzyce polskiej tendencje narodowe najbardziej dojrzaty
ksztatt otrzymaty w tworczosci Fryderyka Chopina i Stanista-
wa Moniuszki, najwczesniej jednak powstata szkota rosyjska.
Czynnikiem inspirujgcym tworczo$¢ muzyczng stawat sie
przewaznie folklor oraz trudna sytuacja polityczna. Niewiel-
kie kraje, takie jak Dania, Szwecja, Norwegia, Finlandia, An-
glia, Wegry czy Hiszpania, stojgce do tej pory na uboczu are-
ny muzycznej, poddajace sie dtugotrwatej hegemonii muzyki
francuskiej, wtoskiej i niemieckiej, zaczety wreszcie tworzy¢
po swojemul.

Do twdrczosci kameralnej, a nawet symfonicznej, dzieki
muzycznym talentom i ambicjom tworcow z ludu, przenik-
neto wiele zwrotéw melodycznych i rytmicznych. Muzyka
narodowa czerpata petnymi garsciami ze skarbca ludowego,
z piesni i tancdw. Pod koniec XIX stulecia muzyka polska nie
byta zbyt rozwinieta, co byto z pewnoscig wynikiem ogrom-
nego zacofania kulturowego i ogdlnego zaniedbania wyni-
kajgcego z wieloletniego okresu niewoli narodowej. Polacy
optakiwali jeszcze Chopina, ale przez blisko pie¢ dekad po
jego Smierci nie byto kompozytora, ktéry mogtby z sukcesem
podjac te linie twdrczosci, adaptujac przy okazji wspotczesne
osiggniecia muzyki na Swiecie. Wymagania te spetnit dopiero
Karol Szymanowski (1882-1937), ktory osiggnat europejski
poziom w swojej twdrczosci. Dzieki poszukiwaniom inspira-
cji w folklorze polskim, wielu kompozytoréw tworzyto polska
muzyke narodowg, jednym z nich byt wtasnie Szymanow-
ski. Czerpat on z muzyki ludowej Kurpidw i gérali. Melodie
podhalanskie pojawity sie w jego balecie Harnasie, a gtéwng
cechg jego twdrczosci jest charakter narodowy wywodzacy
sie z rytmiki i melodyki ludowe;j.

4 Schaeffer 1987: 149.
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Bardzo waing formg w muzyce XIX wieku jest piesn,
szczegdlnie zas piesn ludowa. Otacza sie jg kultem, nadaje
cechy mistyczne, upatrujac jej narodzin ,z tona ludu” i zu-
petnie anonimowe pochodzenie®. W rzeczywistosci piesni
ludowe zawsze byty dzietem jednostki, ale przekazywane
ulegaty zmianom i uproszczeniom, migrowaty do wyzszych
i nizszych warstw spotecznych. Ambicjg wielu kompozy-
toréw byto ,stworzenie” piesni ludowej i wypuszczenie jej
w Swiat — anonimowej, niczym folklor. Tak zrobit Johannes
Brahms i tuz przed Smiercig wydat zbidr piecdziesieciu piesni
ludowych z tekstem niemieckim (i zakazem ttumaczenia go
na inne jezyki!). Brahms znany byt ze swojego mistycznego
stosunku do poezji ludowej, i zatriumfowat tworzgc piesn In
Stiller Nacht -, piesn powstatg tak spontanicznie, iz zdaje sie
by¢ wytworem ducha ludu!”.

Muzyka ludowa dostata od romantykdw nowe Zzycie —
uznawali jg za zdolng do wytrgcenia z apatii, dziatajacg jak
narkotyk, sentymentalng. Stuchacze poszukiwali w muzyce
zupetnie nowych wrazen, ekscytacji czy ukojenia. To czego
nie dawato im zycie, emocje odebrane im przez bieg historii,
doswiadczenia obce im na co dzien, to wszystko da¢ im mia-
to obcowanie ze sztuka. W muzyce, plastyce czy literaturze,
emocje te stuchacz i widz chciat przezywac jeszcze namietniej,
intensywniej. W salach koncertowych czy operowych wznie-
cano lub uspokajano aktualne emocje, nadzieje i tesknoty.

EDUKACIJA MUZYCZNA

W literaturze traktujgcej o XIX wieku spotyka sie czasem
okreslenie domu rodzinnego jako mikroswiata. Domu, ktory
W miescie czy na prowincji, spetniat szereg funkcji i oprocz
schronienia musiat zapewni¢ takze edukacje, rozrywke i by¢
0azg spokoju. W tym mikroswiecie, tuz obok coraz popular-
niejszych sal koncertowych, oper i teatréw, domownicy two-
rzyli wiasne sale koncertowe, gdzie rozbrzmiewata muzyka
modna, sentymentalna, dawni mistrzowie czy przeboje mu-
zyki rozrywkowej. Wieczorami, w porze szczegdlnie korzyst-
nej na amatorskie uprawianie muzyki, w gronie przyjaciét
lub solo, ¢wiczono i prezentowano swoje dokonania. Byt to
czas spedzany w pétmroku, bo nalezy pamietac, ze elektrycz-
nos¢ jeszcze w 1909 roku byta czyms niezwyktym i wprawiata
w szok. Amatorskie wystepy byty normg podczas wieczor-
kow z taricami, kiedy goscie zmieniali sie przy instrumencie,
by akompaniowa¢ do tanca zebranemu towarzystwu. Gry-
wano wowczas kontredanse, polki, walce (chociaz jeszcze
w potowie XIX wieku taniec ten miat ztg reputacje, podobnie
jak tango pod koniec wieku). W intymnej atmosferze, wsréd
najblizszych krewnych i przyjacidt, przygrywajace corki w zu-
petnosci wystarczaty. Jednakze, by zapewni¢ wystawniejszy
charakter uroczystosci, chociaz ciggle w przestrzeni prywat-
nej, zatrudniano profesjonalistow.

Rozwijanie talentéw muzycznych u panien byto wrecz
obowigzkowe. Przygotowanie dziewczat do roli ozddb salo-
nowych byto na porzadku dziennym, a umiejetnos¢ gry na
instrumencie podnosita ich warto$¢ na rynku matzenskim.

5 Einstein 2009: 47.
& Einstein 2009: 48.
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W pierwszej potowie XIX wieku szczegdlnie popularna byta
gra na harfie, a umiejetnos¢ gry na klawikordzie wrecz obo-
wigzkowa’. W pamietnikach spisanych w pierwszej potowie
XIX wieku Aleksandra z Tanskich Tarczewska® opisuje siebie:
»[...] Gtos mam mity, czysty i jak moéwig, do serca przema-
wiajacy. Gram niezle na klawikordzie, troche na gitarze [...]".
Wedtug jej wspomnien przy instrumencie spedzata nawet
dwie godziny dziennie:

,Wstaje w lecie o szdstej, w zimie o siddmej. Ubrawszy sie
w stroj ranny, sporzgdzam kawe [...]. Wydawszy ze spizarni,
co trzeba catego dnia wymaga, i porachowawszy sie z kuchar-
kg, siadam przy biurku, gdzie czytam i pisze az do dziesiatej.
Ide do klawikortu, spiewam i gram do dwunastej, potem
Scieram kurz, podlewam kwiatki, daje pozywienie ptaszkom,
ubieram sie, co trwa do samej drugiej”®.

Chociaz ceniono dobre wychowanie, cnoty mieszczan-
skie takie jak oszczednosé, pracowitos$¢ czy gre na gitarze,
to jednak taki styl wychowania panien czesto byt krytyko-
wany. Potomstwo najpierw oddawano mamkom na wykar-
mienie, pdzniej na wychowaniem bonom, a nastepnie pod
opieke guwernantkom. Salonowa edukacja — kaligrafia, kon-
wersacja, robatki reczne, rysunek czy $piew, nie przyblizaty
w zaden sposdb mtodych dam do wyzwan czekajgcych je po
Slubie — do prowadzenia domu, catego gospodarstwa.

WYDAWNICTWA NUTOWE

Przez caty XIX i pierwszg potowe XX wieku nuty wydawane
drukiem byty bardzo aktualne oraz popularne. Doborem
utworu muzycznego oraz oktadka odpowiadaty potrzebom
klientéw oraz panujagcym modom. Poniewaz odtwarzanie
muzyki z no$nikdw nie byto powszechne az do poczatkéw
XX wieku, a fonograf zostat wynaleziony przez Tomasza Edi-
sona dopiero w 1877 roku, muzyka dostepna byta prawie
wytgcznie w formie granej na zywo. W wiekszosci domow
mieszczanskich stat wiec klawikord, z czasem zamieniony
na fortepian salonowy lub pianino. Popularne byty takze
skrzypce, gitary i akordeony (szczegdlnie w mniej zamoznych
warstwach spotecznych). Muzykujacy ludzie mogli grac¢ ze
stuchu, ale z pewnoscig duzo tatwiej grac byto z nut, opatrzo-
nych tekstem, z piekng ilustracjg na oktadce lub starannie
zaprojektowang bordiura.

Analizujac oktadki nut, nalezy podkresli¢ ich specyficzny
charakter. Nuty byly przede wszystkim produktem, ktory le-
73c na potce w ksiegarni miat zainteresowac klienta swoim
wnetrzem, co czynit poprzez interesujgcg oktadke. Projekto-
wanie drukéw muzycznych byto wiec nierozerwalnie powia-

7 Dobkowska i Wasilewska 2016: 59.

8 Aleksandra z Tariskich Tarczewska (1792-1850), byta filantropka, au-
torkg pamietnikéw, wspotpracowniczka pisma Rozrywki dla Dzieci,
wspotzatozycielkg Zwigzku Dobroczynnosci Patriotycznej Warszawianek
w czasie Powstania Listopadowego. Aleksandra, podobnie jak jej siostra
Klementyna z Tarnskich Hoffmanowa, pozostawita pamietniki, wydane
przez Ossolineum w 1967 roku jako Historia mego Zycia. Wspomnienia
warszawianki. Marceli i Aleksandra Tarczewscy mieli dwanascioro dzie-
ci, sposréd ktorych ponad potowa zmarta w dziecinstwie lub wczesnej
mtodosci. Matzenstwo Tarczewskich prowadzito znany warszawski salon,
tetnigcy zyciem. Cenieni byli za swoje cechy moralne.

° Dobkowska i Wasilewska 2016: 112.
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zane z marketingiem. Trudno tez przyjac definicje drukow
ulotnych w przypadku nut — nie byty to przeciez zyjace tylko
chwile plakaty, broszury reklamowe, obrazki do zbierania czy
popotudniowe gazety. Ciezko tez poréwnac nuty do ksigzek —
tych ilustrowanych, czy tez pozbawionych obrazkdw — stuzyty
zupetnie innym celom, trafiaty do odbiorcy z innych pobudek,
inacze] tez byty wykorzystywane. Nuty mogty sie zdezaktuali-
zowac, ale mogly przetrwac tez wiele dziesiecioleci, a nawet
stuleci bedac ciggle bardzo aktualnymiiwaznymi dla odbiorcy
(jak na przyktad repertuar muzyki powaznej). Wydawnictwa
pozbawione twardej obwoluty, dwustronicowe, cienkie i kru-
che w swej naturze, musiaty by¢ traktowane z szacunkiem,
jezeli w dobrym stanie dotrwaty do naszych czaséw. Oktadki
nut mogty by¢ projektowane na zamdwienie, wyksztatcony
i uzdolniony artysta mogt poswieci¢ na prace nad projektem
sporo czasu i zrobi¢ go niezwykle starannie, ale powstaty tez
tysigce mniej udanych oktadek, a nawet serie wydawnicze,
gdzie kolejne wydane tytuty nie roznity sie wizualnie od siebie
nawzajem. Skfad, druk i sprzedaz nut to wbrew pozorom nie
zwykty Swiat wydawniczo-drukarski, ale ciezka i bardzo wy-
magajgca gataz ,czarnej sztuki”, napotykajgca na szereg pro-
blemodw natury technologicznej i merytorycznej.

Andrzej Banach, w swojej analizie nut®® wyraza opinie, ze
niektore oktadki miaty trafi¢ do klienta powszechnego, nie-
wyksztatconego estetycznie. Zwraca uwage, ze obok sztuki
oficjalnej, wykwintnej i salonowej, istniata takze twdrczosé
plastyczna pétludowa albo pétmieszczariska, mocno zwigza-
na z reklamg i rozkwitajgcq prasg popularng't. Warto jednak
wzigé pod uwage, ze repertuar nutowy trafiat do bogatego
mieszczanstwa, ktore staé byto na edukacje muzyczng dzie-
ci, na kupno badz wynajem instrumentu, oraz na regularne
kupowanie abonamentdéw muzycznych, wizyty w operze i te-
atrze, wyjazdy zagraniczne. Wynika z tego, ze nieudany pro-
jekt oktadki nie jest uktonem w strone niewyksztatconego
odbiorcy, o niewyszukanym guscie, a raczej problemem, kto-
ry lezy po stronie wydawcy lub zatrudnionego projektanta,
ewentualnie o przeswiadczeniu, ze estetyka i jakos¢ projektu
oktadki nie ma znaczenia.

W nutach odkryjemy tez mode — modne tarnce i modne
stroje, modne upiecia wiosow czy dodatki. Zaréwno muzyka,
jak i tekst oraz obwoluta nut ilustrujg zycie danego okresu,
dajgc nam wglad w codzienno$¢ naszych przodkéw w war-
stwie, ktorg nie sposdb byto zarejestrowac inaczej. Dzieki
pamietnikom, dziennikom oraz listom dowiadujemy sie co
grywaty panny a co dojrzate kobiety. Dzieki kietkujacej kry-
tyce muzycznej wiemy, czyje koncerty wzruszaty publicznosc¢
do tez, jaki repertuar nie przypadt mieszkancom danego
miasta do gustu, albo ktdra operetka bawita czy wywotywata
skandal. Wraz z rozwojem techniki litografii a pdzniej takze
fotografii, mamy wiarygodng informacje o tym co wzbudzato
zainteresowanie klientow, jaki wabik wizualny przekonywat
ich do kupna nut z danego repertuaru. Oktadki nut przewaz-
nie byty komponowane w pieciu typach ilustracji:

W 1969 roku zostata wydana, jedyna do tej pory, ksigzka analizujgca
oktadki nut — Lekcja z nut Andrzeja Banacha.
1 Banach 1969: 5
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1. winieta lub bordiura,

2. ilustracja wraz typografig (forma hybrydowa), fron-
tyspis lub strona tytutowa typograficzna,

3.  ilustracja samodzielna,

4.  portrety autoréw lub wykonawcdéw (graficzne lub
fotograficzne),

5.  zeszyty nut z ilustracjami na okfadce oraz we-
wnatrz2.

Najbardziej znany i rozpowszechniony format nut druko-
wany byt na papierze folio, prawie kwadratowy, o wymiarach
34 na 27 cm. Ktadziony na pulpitach chéréw katedralnych
a pozniej fortepianowych, miat by¢ jak najbardziej czytelny.
Szczegodlnie miato to znaczenie w przypadku nut dla chérdw,
z ktérych korzystato wiele osdb naraz, czesto w niedosta-
tecznie dobrym oswietleniu, czytane byty z duzego dystansu.
Partytury tego typu stawiano takze na pulpitach przenosnych
dla orkiestry lub na fortepianie (pierwsze pianina i fortepiany
miaty na state przymocowane kandelabry, dzieki ktorym pia-
nistka lub pianista miat doskonale oswietlony blaskiem Swiec
tekst muzyczny). Format folio®® ustepowat czasem bardziej
porecznym i mniejszym “6semkom” lub duzemu “quarto”.
Mimo to format 34 na 27 cm jest najpowszechniejszy, takze
dzi$. Do najbardziej popularnego formatu nut projektowa-
no pulpity: wolnostojace lub przy instrumentach, co miato
wielkie znaczenie dla wykonawcy. Dtugi, wielostronicowy
zapis nutowy, zmusza instrumentaliste do czestego przewra-
cania kartek, gdy nie opanowat repertuaru na pamie¢, lub
jest akompaniatorem dla solisty lub Spiewaka. Stabilny pulpit
utrzymuje nuty w odpowiedniej pozycji, a przy przewracaniu
kartek nuty nie spadajg i nie zsuwajg sie na podtoge lub kla-
wiature (ryc. 1).

Zestaw piesni i tancéw ludowych z terendw Gdrnej Bawa-
rii, wydano na poczatku XX wieku naktadem wydawnictwa
Monachia z Monachium (ryc.1). Oktadka, dobrej jakosci ar-
tystycznej, zostata wykonana przez anonimowego artyste,
ktory zgodnie z panujgcg modg, umiescit na niej kilka réznych
krojow czcionek. Tytut w stylu secesyjnym, pozostate, o sied-
miu réznych krojach, wpisane kompozycyjnie w przedstawie-
nie tanczacej pary. Zeszyt nut obejmuje 26 piesni w aranzacji
na fortepian, stworzonej przez Stefana Seidl’a. Aranzacja nie
wymaga wirtuozerii w grze na fortepianie, ale przynajmniej
Sredniego zaawansowania w grze na tym instrumencie. Tek-
sty piosenek wpisane sg pomiedzy systemami, nie umiesz-
czono dodatkowej pieciolinii z melodig dla wokalistow. Tekst
dodatkowych zwrotek zostat umieszczony na dole strony, pod
nutami.

Obok zbioréw, najpopularniejsze byty wydania pojedyn-
czych utworéw. Wielki przebdj Tief im Béhmerwald, piesn
w rytmie walca, skomponowana przez Th.\W. Ernera, w ta-
twym opracowaniu na fortepian, wydana przez J.G. Seeling
z Drezna pod koniec XIX wieku, ma bardzo udang oktadke
(ryc. 2). Wydawca, dla utatwienia podjecia decyzji przez
klienta, umiescit pod rysunkiem, fragment pierwszych wer-

12 7yfajtys-Wronska 2021: 32-33.
3 Format folio czyli duzy arkusz papieru, jednokrotnie ztozony, sktadajacy
sie z dwdch kart, zawierajacy cztery stronice.
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A a1 ~ Bahnhofplaty 7. % Ryc. 2. Tief im B6hmerwald, Th. W. Erner, Verlag von J. G. Seeling,
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Dresden- N., ok. 1900 (fot. M. Zytajtys-Wronska, z kolekcji
M. Zytajtys-Wroniskiej)
Fig. 2. Deep in the Bohemian Forest, Th. W. Erner, published by J. G.

Ryc. 1. «SAlma Gldut», 26 Beliebte Volkslieder, Tinze und
Schnadahiipferl aus den Bergen, op. 93”, S. Seidl, 0p.93, Verlag
Monachia, Miinchen, ok. 1900 (fot. M. Zytajtys-Wroriska, z ko-

o o Seeling, Dresden- N. ca. 1900 (photo by M. Zytajtys-Wroriska,
lekcji M. Zytajtys-Wronskiej)

. from the collection of M. Zytajtys-Wroriska)
Fig. 1. «SAlma Gldut», 26 Popular Folk Songs, Dances and

Schnadahtpferl from the Mountains, op. 93, S. S?id" op.93, sOw piosenki z zapisem nutowym. Kolorowa litografia przed-
Verlag Monachia, Munich, ca. 1900 {photo by M. Zytajtys- stawia widok na jezioro w gérach, z szeregiem budynkéw
Wroriska, from the collection of M. Zyfajtys-Wroriska) odbijajacych sie w tafli jeziora, widziany z przeciwlegtego

brzegu (ryc. 3). Na tylnej oktadce widzimy skréty ,, ulubionych
utwordéw salonowych”, wydanych naktadem tego wydawnic-
twa. Jest to sze$¢ utwordw, wraz z ceng i adresem bibliogra-
ficznym (jezeli dany utwoér znajduje sie w wiekszym zbiorze).

To starannie przygotowane wydawnictwo z pewnoscig
kusito klientéw piekna oktadka, ciekawym liternictwem,
ozdobnymi dekoracjami. Projekt okfadki zaktadat, ze mozna
umiesci¢ ja w oknie wystawowym, a przechodzien z tatwo-
$cig dowie sie, jaki utwdr moze zakupi¢, w jakiej cenie, na
jakie instrumenty sg aranzacje, i co najwazniejsze - czy to do-
ktadnie ta piosenka, na ktérej mu zalezy.

Popularnoscig cieszyly sie takze utwory o brzmieniu egzo-
tycznym, nawigzujace tematem i melodia do odlegtych kul-
tur (ryc. 4). To zrozumiata tendencja, chociazby ze wzgledu

Ef“;‘_‘ﬁ:;;m:f“; na wzmozonga od roku 1868 wymiane artystow miedzy Eu-
= F'gmm;;f'“ S ropa i Azjg, gtéwnie Japonia. Zbiér utworéw Mohnblumen to

meine Db L A

japorniskie romanse autorstwa Neila Moreta, wydane w Ber-
linie ok. 1900 roku. Na oktadce widnieje prosta, dwukoloro-
wa grafika, stylizowana na japoriskg. W ciasnym kadrze uje-

Ryc. 3. Tylna oktadka utworu Tief im B6hmerwald (j.w.) (fot. M. Zytajtys-
Wronska, z kolekcji M. Zytajtys-Wroriskiej)

Fig. 3. Back cover of the song Deep in the Bohemian Forest, Th. W. Erner,
published by J. G. Seeling, Dresden- N. ca. 1900 (photo by

o= M. Zyfajtys-Wronska, from the collection of M. Zyfajtys-Wronskiej)
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Ryc. 4. Mohnblumen, N. Moret, op. 9, C.M. Roehr, Berlin, ok. 1900 Ryc. 5. Sefiora, GTibbles i R. Idriss, Ehrlin & Lofvenholm, Stockholm,
(fot. M. Zyfajtys-Wronska, z kolekcji M. Zytajtys-Wroriskiej) 1950 (fot. M. Zytajtys-Wrorska, z kolekcji M. Zyfajtys-Wronskiej)
Fig. 4. Poppy Flowers, N. Moret, op. 9, C.M. Roehr, Berlin, ca. 1900 Fig. 5. Sefiora, G. Tibbles i R. Idriss, Ehrlin & Léfvenholm, Stockholm,
(photo by M. Zytajtys-Wrorska, from the collection of 1950 (photo by M. Zytajtys-Wroriska, from the collection of
M. Zytajtys-Wrorska) M. Zytajtys-Wroriska)

to wizerunek kobiety, trzymajacej w dtoniach duzy bukiet,
ubranej w stréj w drobny wzorek, o szerokich rekawach,
najprawdopodobniej kimono. Grafik uzyt w projekcie takze
kilka typdw czcionki, a w centrum prawej kolumny oktadki
zastosowat logo wydawcy (mimo powtdrzenia nazwy wy-
dawnictwa takze u dotu strony), co z pewnoscig byto nowo-
$cig w projektowaniu oktadek.

Piosenke, traktujacg o meksykariskim romansie, napisa-
ng przez George’a Tibblesa oraz Rameya Idrissa, pt. Sefiora,
wydrukowano w 1950 roku w Sztokholmie, naktadem wy-
dawnictwa Ehrlin & Léfvenholm. Zétta oktadka z czarnymi
napisami oraz zabawnym rysunkiem, z pewnoscig przyciaga-
fa klientéw (ryc. 5).

W 1951 roku wydano piesn Why did I tell you | was going
to Shanghai (ryc. 6). Prosta oktadka, podzielona na trzy czesci
w poziomie, ukazuje widok na chirskie miasteczko, widziane
z perspektywy oddalonej drogi i bambusowych drzew. Zywa
kolorystyka - z6tto-czerwona, zwracata na siebie uwage, tak
jak oryginalne liternictwo zastosowane do zapisania tytutu,
utrzymane w charakterze azjatyckim.

Ryc. 6. ,Why Did I Tell You | Was Going to Shanghai”, B. Hiliard i M. Delugg,
Carl Gehrmans Musikférlag, Stockholm, 1951 (fot. M. Zyfajtys-
Wronska, z kolekcji M. Zytajtys-Wroriskiej)

Fig. 6. Why Did I Tell You | Was Going to Shanghai, B. Hiliard i M. Delugg,

Carl Gehrmans Musikférlag, Stockholm, 1951, (photo by M. Zytajtys-
Wronska, from the collection of M. Zytajtys-Wrorska)
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Ryc. 7. Lebe wohl mein flandrisch Mddchen, A. Lortzing, Edition Schott,
Mainz, ok. 1875 (fot. M. Zytajtys-Wronska, z kolekcji M. Zytajtys-
Wronskiej)

Fig. 7. Farewell my Flemish girl, A. Lortzing, Edition Schott, Mainz, ca.

1875 (photo by M. Zytajtys-Wroriska, from the collection of
M. Zyfajtys-Wronska)

Zegnaj moja flamandzka dziewczyno to tytut piosenki
z opery Car i stolarz autorstwa Alberta Lortzinga (ryc. 7).
Cieszaca sie niegdys duzg popularnoscia opera, w domach
grywana byta w aranzacji na gtos z towarzyszeniem forte-
pianu. Jest to przyktad muzyki, ktéra ponad 150 lat temu
byta wielkim przebojem, nucona przez kilka pokolen, dzisiaj
wystawiana jedynie w krajach niemieckojezycznych, troche
juz zapomniana. Oktadka nie zdradza nam tresci libretta, sta-
nowi przykfad prostej, dwukolorowej bordiury o niewyszuka-
nym wzorze floralnym. W dolng ramke litograf wpisat nazwe
wydawnictwa, wraz z nazwami miast, w ktérych wydawca
jest obecny.

Zbidr «Oj! Teres...» (ryc. 8). Oberki i krakowiaki, to zebra-
ne tance ludowe, w aranzacji na fortepian, utozone przez
Hipolita Brzezinskiego. W nutach pojawia sie dedykacja:
,Wielmoznemu Panu Romanowi Grochowskiego”, co zda-
rzato sie dos¢ czesto™. Wydawca zbioru byt Leon Idzikowski,
a nuty dystrybuowane w Kijowie i Warszawie w cenie 50 ko-
piejek. Rysunek na oktadce przedstawia tarczacg grupe ludzi
w strojach ludowych, ktérym przygrywaja skrzypek (prymi-
sta) i kontrabasista. Praca jest sygnowana, ale podpis jest

4 Dedykacje tego typu drukowane byty w ramach podziekowar za wspar-
cie finansowe dla wydawnictwa, kompozytora lub autora tekstu. Zdarza-
fo sie takze, ze dedykacja taka niejako ,wymuszano” datek lub honora-
rium od bogatego przedsiebiorcy albo arystokraty, juz po wydrukowaniu
nut.
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Ryc. 8. Oj! Teres..., H. Brzeziriski, Wydawca L. Idzikowski, Warszawa, ok.
1910 (fot. M. Zytajtys-Wroriska, z kolekcji M. Zyfajtys-Wronskiej)
Fig. 8. Oh! Teres ..., H. Brzeziriski, Publisher L. Idzikowski, Warsaw, ca.
1910 (photo by M. Zytajtys-Wroriska, from the collection of
M. Zyfajtys-Wronska)

nieczytelny. Na tylnej oktadce znajduje sie reklama ,Kompo-
zycji Wojciecha Osmariskiego” na fortepian (ryc. 9). Bardzo
udana, secesyjna bordiura, z elementami geometrycznymi
oraz wiericem lisci, estetycznie odbiega od prostej ilustra-
cji z oktadki przedniej, ale jest uzasadniona marketingowo
i Swiadczy o zréznicowanym repertuarze nut, drukowanych
w wydawnictwie Idzikowskiego.

Dzieki analizie nut (ryc. 10 i ryc. 11), mozemy takze od-
kry¢ do jakiej muzyki bawiono sie podczas transatlantyckich
rejsow. Nuty Some of these days oraz Kiss me, my honey,
kiss me, to przyktady, ktére podrézowaty statkiem Tita-
nic, w 1912 roku. Wielki przebdj wodewilowy, jakim byta
piosenka Some of these days, znaleziono we wraku stat-
ku podczas ekspedycji w 1993 roku. W skdrzanej walizce
odkryto bagaz Howarda Irvinga, a w nim egzemplarz nut
o tym tytule®. Dochodzenie Krzysztofa Medrali wykazato,
ze wydawnictwo Will Rossiter z Chicago, dostarczato nuty
kapelmistrzowi i skrzypkowi orkiestry ptyngcej Titanikiem
— Wallace’owi Hartleyowi. Nuty pochodzg z 1910 roku. Na
oktadce Some of these days, oprdcz portretu wykonanego
kredka, znajduje sie takze fotografia Irene Howley, a pod

5 Nuty moga stanowic takze cenne zrédto informacji dla pasjonatéw i ko-
lekcjonerdw, takich jak Krzysztof Medrala, polski kolekcjoner pamiatek
zwigzanych ze statkami pasazerskimi. Przedstawione nuty pochodza
z jego kolekcji. Medrala 2019; Internet: http://www.1912.pl/?p=1438
(dostep 25.02.2022).
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Ryc. 9. Tylna oktadka utworu Oj! Teres... (fot. M. Zyfajtys-Wronska,
z kolekeji M. Zytajtys-Wroniskiej)
Fig. 9. Back cover of the song Oh! Teres ..., H. Brzeziriski, Publisher
L. Idzikowski, Warsaw, ca. 1910 (photo by M. Zyfajtys-Wrorska,
from the collection of M. Zytajtys-Wroriska)

nig podpis, Swiadczacy, ze Howley jako pierwsza wykonata
ten popularny, wodewilowy utwor. Umieszczanie podobizny
znanego i lubianego wykonawcy na okfadce nut, byto bardzo
skutecznym zabiegiem marketingowym. W wydawnictwach
polskich czesto spotykane byto zdjecie Hanki Ordondwny
albo Mieczystawa Fogga. Podobnie postgpiono w przy-
padku drugiego utworu, ktory miat przeptyngé Atlantyk na
poktadzie Titanica. Na okfadce utworu Kiss me, my honey,
kiss me, posrdd zielonych pngczy, umieszczono kolorowang
fotografie aktorki Amy Butler, ktéra ,z wielkim sukcesem”
Spiewata przebdj z tego wodewilu, na amerykanskich sce-
nach. Na tréjbarwnej oktadce, sygnowanej przez ,F. Trew”,
znajdujemy trzy kroje czcionek.

Muzyka, ktorg grywano, przewaznie nalezata do aktual-
nych przebojow, i takich nut spotykamy bardzo wiele. Ana-
lizujagc nuty pod katem trudnosci ich wykonania, mozna
przyjac, ze byty umiarkowanie trudne. Repertuar piosenek
rozrywkowych, tancéw, arii operowych czy piosenek wode-
wilowych, jezeli byt trudniejszy w oryginale (np. opera lub
operetka), to sprzedawane nuty miaty tatwg aranzacje, wy-
magajacg jednak dos¢ dobrej techniki i przynajmniej kilku-
letniej nauki gry na fortepianie. Nie byly to wiec nuty prze-
znaczone dla dzieci lub poczatkujgcych instrumentalistow.
Mozna zatozy¢, ze jezeli fortepiany lub pianina byly sprzeta-
mi kosztownymi (do kupienia lub wynajmul), to druki nut nie
byty przeznaczone dla najbiedniejszych mieszkancow miast
Czy WSi.
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Ryc. 10. Some of These Days, S. Brooks, Will Rossiter, Chicago, 1910
(fot. M. Zytajtys-Wronska, z kolekcji K. Medrali)
Fig. 10. Some of These Days, S. Brooks, Will Rossiter, Chicago, 1910
(photo by M. Zytajtys-Wrorska, from the collection of
K. Medrala)

Kompozytorzy tworzyli swoje utwory do znanych wier-
szy albo wspotpracowali z poetami nad konkretng piosenka.
Muzyka w XIX i XX wieku byta bardzo wyczulona na zmiany
polityczne, reagowata na kazde wazniejsze wydarzenie. Pie-
$ni mogty powstac w kilka godzin i zyska¢ niebywatg popu-
larno$¢ w catym kraju a nawet Europie. W nutach historia
odbija sie echem - kazda rewolucja, kazde powstanie, wojna
czy katastrofa znajduje swoje odzwierciedlenie w melodiach
nuconych przez narody. Sprzedaz nut przyczyniafa sie takze
do polepszenia bytéw weteranéw wojennych albo optacata
uliczne kuchnie, karmigce najbiedniejszych. Tego typu ini-
cjatywy, najczesciej pan wywodzacych sie z bogatego miesz-
czanstwa, zbieraty pienigdze na positki dla poszkodowanych
w wojnach, chorych, ubogich.

DRUKARSTWO MUZYCZNE

Drukarstwo muzyczne od poczatku swojego istnienia byto
samodzielng dziedzing, chociaz niewatpliwie mocno zwia-
zang z drukiem ksigzek. Jednak druk nut zawsze wymagat
specjalistycznej wiedzy, sprawiat techniczne trudnosci i zmu-
szat drukarzy do zatrudniania specjalnie wyksztatconych
pracownikéw. Najczesciej byto tak, ze najlepszymi drukarza-
mi muzycznymi byli sami muzycy i kompozytorzy. Pewnie
dlatego drukarstwo muzyczne koncentrowato sie zawsze
w najzywiej dziatajgcych osrodkach muzycznych, w ktdrych
dziafali aktywnie kompozytorzy. Z najwiekszych miast wpty-
wy najpopularniejszych kompozytoréw przedostawaty sie
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Ryc. 11. Kiss me, My Honey, Kiss Me, |. Berlin i T. Snyder, Ted Snyder
Music Publishing, New York, ok. 1910 (fot. M. Zyfajtys-
Wronska, z kolekgji K. Medrali)

Fig. 11. Kiss me, My Honey, Kiss Me, |. Berlin i T. Snyder, Ted Snyder

Music Publishing, New York, ca. 1910 (photo by M. Zyfajtys-
Wronska, from the collection of K. Medrala)

do mniejszych, rozsianych po catej Europie osrodkéw, ktore
przejmowaty modne style, nowe formy muzyczne oraz no-
winki techniczne z zakresu drukarstwa muzycznego. Wptyw
na drukarstwo muzyczne miaty takze przemiany w stylach
muzycznych. Nowe formy wymuszaty na drukarzach wyko-
rzystanie nowych narzedzi i udoskonalanie druku, a takze
sprawniejsze drukowanie coraz liczniejszych i coraz bardziej
skomplikowanych w swym uktadzie dziet muzycznych. Wraz
z rozwojem litografii, wynalazkiem prasy szybkosciowej (co
nastgpito w 1812 roku) oraz nowymi udoskonaleniami tech-
nicznymi przyspieszyt takze rozwdj wydawnictw muzycz-
nych?e.

Drukarstwo muzyczne wymaga specyficznej wiedzy z za-
kresu muzyki. Sktad tekstu muzycznego, z mnogoscig zna-
kow, okreslen agogicznych i artykulacyjnych, czasami takze
tekstem piesni umieszczanym pod zapisem nutowym, musi
by¢ nadzorowany przez osobe doskonale znajgcg zasady mu-
zyki. Przed XIX wiekiem zajmowali sie tym przewaznie sami
kompozytorzy. Z czasem jednak, gdy druk stat sie zmecha-
nizowany, a drukarstwo takze rozwineto sie jako dziedzina
wymagajaca gtebokiej wiedzy technicznej, drukarz muzyczny
nie mogt by¢ amatorem. Dlatego, chociaz druk nut mozna

¢ Banach 1969: 16.
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uznac za cze$S¢ zwigzang z typografig ksigzki, to jednak jest
to samodzielna i odosobniona dziedzina, zaktadajaca dtu-
gotrwate szkolenie pracownikéw. Udoskonalenia maszyn,
nowe wynalazki i usprawnienia drukowania byty niezbedne
takze ze wzgledu na rozwdj muzyki — dzieta byty coraz bar-
dziej skomplikowane formalnie, miaty rozbudowany uktad,
partytury na orkiestre symfoniczng réznity sie od partytur na
mniejsze sktady orkiestr kameralnych. Rozwdj litografii i udo-
skonalanie tej techniki, szczegdlnie na przetomie XIX i XX
wieku, gdy kolorowe litografie zdobity cate miasta (plakaty
oraz drobne druki ulotne zdominowaty reklame na catym
Swiecie), bardzo pomadgt w projektowaniu atrakcyjnych wi-
zualnie, a czasem nawet pieknych oktadek nut.

Bioragc do reki jeden egzemplarz nut, mamy sposobnos¢
wyczytac z tego kawatka papieru wiele informacji — co grano
i nucono, czyje stowa wzbudzaty emocje i goscity na ustach
wielu ludzi, kto projektowat oktadke i gdzie mozna byto dany
egzemplarz nut zakupic, jaka panowata moda w ubiorze albo
takze tancu, gdzie chadzano, co i kogo oglagdano w teatrach
i operze! Wydawnictwa nutowe zastugujg na uwage badaczy
z kilku dziedzin naukowych, a powstajgca monografia, ma za
zadanie ten temat przyblizy¢. Dyskusja nad obrazem kultu-
ry muzycznej w grafice uzytkowej oraz w plastyce juz trwa,
temat ten pojawia sie na konferencjach naukowych w Pol-
sce coraz czesciej, ciggle jednak brakuje kompleksowych
wydawnictw naukowych obejmujacych tematyke muzyczng
w grafice uzytkowej. Szukanie i odnajdywanie, dokumenta-
cja, opisywanie, analiza, komparatystyka artefaktow zwigza-
nych z naszymi przodkami przybliza nas do zrozumienia ich
zycia, do narysowania portretu pokolen, ktére uformowaty
takze nas i naszg kulture muzyczna.

Warta uwagi jest wspomniana we wstepie historia me-
lodii ludowych, ktére wychodzac od twoércéw ludowych,
trafiaty w rece kompozytoréw. Uzyskiwaty wowczas zapisy
nutowe, co z pewnoscig sprzyjato ich rozpowszechnianiu.
Rownie wazne byly takze nowe aranzacje, na instrumenty,
gtos z towarzyszeniem fortepianu, skrzypiec lub akordeonu,
ale takze zapisy na mate i duzy zespoty orkiestrowe. Mozliwe
jest przesledzenie drogi melodii zaczerpnietej z folkloru, az
do spopularyzowania danej piesni lub tanca, a nawet do wpi-
sania jej w utwor muzyki klasycznej, co kompozytorzy czynili
chetnie przez wiele stuleci i czynig do dzis. Pojawia sie jed-
nak pytanie czy wydrukowane nuty wptywaty na srodowisko
wiejskie? Muzycy na prowincji grali ze stuchu, uczyli sie gry
na instrumentach zazwyczaj pod okiem starszych wykonaw-
céw. Nie mozna jednak wykluczyé, ze muzycy wiejscy korzy-
stali z nut i umieli je odczytywad. Obwoluty nut repertuaru
opartego na utworach ludowych zazwyczaj ukazywat okolicz-
nosci wiejskie lub postacie w strojach ludowych (co widaé¢ na
przyktadzie ilustracji 1 i 8). Mozna spodziewac sie tez pew-
nego rodzaju sprzezenia zwrotnego - utwory, ktére kompo-
zytorzy opierali na melodiach zaczerpnietych z repertuaru
ludowego, poddane aranzacji i wydane drukiem zyskiwaty na
popularnosci w miastach, aby wrdci¢ na wie$ w formie nu-
conych i tanczonych szlagieréw (czesto przywozonych przez
ludnosé wiejska, ktéra okazjonalnie wracata w rodzinne stro-
ny, po przeprowadzce do miast). Do zbadania tego zagadnie-
nia niezbedna bedzie szersza analiza etnomuzykologiczna.

ARCHAEOLOGICA HEREDITAS » 21



Wykaz cytowanej literatury:

Banach, A.

1969.  Lekcja z nut. Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

Chyliriska, T.

1979. Mtoda Polska w muzyce — mit czy rzeczywistos¢, [w:] J. llnicka

(red.), Muzyka polska a modernizm, 41-54. Muzyka polska w do-
kumentach i interpretacjach. Krakdw: Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne.

Dobkowska, J. i J. Wasilewska

2016. W cieniu koronkowej parasolki. O modzie i obyczajach w XX wieku.
Wroctaw: Wydawnictwo Arkady.

Einstein, A.

2009.  Muzyka w epoce romantyzmu. Krakdw: Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne.

Maja Zytajtys-Wroniska

Nuty jako materialne dziedzictwo kulturowe

Medrala, K.
2019. O nutach wydobytych z dna oceanu. Internet: http://www.1912.
pl/?p=1438 (dostep 25.02.2022).

Schaeffer, B.

1987.  Dzieje kultury muzycznej. Warszawa: Wydawnictwo Szkolne i Pe-
dagogiczne.

Zytajtys-Wronska, M.

2021.  Europejska grafika uzytkowa o tematyce muzycznej w dobie se-
cesji. Praca magisterska obroniona w Instytucie Historii Sztuki
na Wydziale Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu

Wroctawskiego. Wroctaw: Uniwersytet Wroctawski.

Music sheets as a material cultural heritage.
Problems of analyzing popular Polish music at the turn of the 19" and 20' centuries

Summary

The text presents the problems of analyzing popular music
published on paper in the 19" and 20" centuries. Intangi-
ble cultural heritage in the form of music, passed on orally
from generation to generation, is a recognized problem, with
a rich scientific analysis and constantly progressing conserva-
tion and documentation works. Music sheets, music publica-
tions on paper, on the other hand, require a deeper analysis,
documentation and interdisciplinary scientific involvement,
which this article introduces.

Music notes are an inconspicuous, but rich source of
knowledge about the past. Popular works, current hits, in-
strumental, opera, operetta and film music were published
during the course of the 19" and 20™ centuries. From old
music publications we can read a lot about the mood in a giv-
en society, about the needs of the population and charitable
activities, about fortitude in the face of the fight for free-
dom, about burning topics in times of peace. For us, they
are also proof of the everlasting folk tradition, so far passed

KONSERWACJA ZAPOBIEGAWCZA SRODOWISKA 9 « Dziedzictwo kultur tradycyjnych

on orally, and when the print became popular and cheap -
finally published in the form of music notes with the text.
Music publications can be analyzed from the point of view
of several scientific disciplines: graphic and aesthetic (Art
History), music (Musicology), advertising (Marketing) and
printing. The composition and content of the music sheets
covers, the quality and execution of the project and the way
of printing also tell us a lot about the financial resources of
a given community, but also about prevailing fashions. Ana-
lyzing the music sheets collection, we can also see the enor-
mity of problems that the music publishers had to deal with
- primarily in terms of printing.

The analysis of the music sheets collection of over 600
copies allowed to outline a typology of music publications
in terms of design and form of publication. This text aims to
interest the reader in this research problem.

Translated by Maja Zytajtys-Wronska
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Prezentacja dziedzictwa etnograficznego

Postepujacy rozwoj technologiczny w XXI w. wptynat na
wszystkie sfery zycia, poczynajgc od czasu poswieconego
pracy po roznorodne formy rekreacji. Digitalizacja stata sie
niemal codziennoscig we wspotczesnych praktykach zacho-
wania dziedzictwa kulturowego. Powszechng praktyka stato
sie udostepnianie online zbiorow muzealnych® oraz zaso-
bow bibliotek i instytucji naukowych w formie cyfrowych
repozytoridw?. Udostepnianie wirtualnych spaceréw po
skansenach z wykorzystaniem narzedzia, jakim jest Google
Street View?, czy tez transmisje online na zywo (ang. live
streaming) na platformie You Tube ze zwiedzania muzedw*
staty sie powszechnym elementem promowania dziedzictwa
kulturowego w ramach rozpowszechnionej w Internecie®
akcji zatytutowanej Zostari w domu®. Wszystkie te dziatania
miaty i nadal majg na celu przyblizenie dziedzictwa kulturo-
wego oraz jego upowszechnienie w Swiadomosci spotecznej.
Jednakze wcigz gry wideo” stanowig medium, ktére nie jest
w petni wykorzystywane do popularyzacji dziedzictwa kultu-
rowego®. Wraz z zastosowaniem tego $rodka przekazu moz-
liwe staje sie nie tylko wprowadzenie nowej formy ochrony
(utrwalenia) dziedzictwa, ale takze pozyskanie nowych od-
biorcéw i technologii, ktére obecnie sg stosowane w dyna-
micznie rozwijajgcym sie Swiecie®.

L Internet: https://britishmuseum.withgoogle.com ; https://cyfrowe.mnw.
art.pl/pl/strona-glowna (dostep 03.11.2022).

2 Internet: https://rcin.org.pl/dlibra?language=pl (dostep 02.11.2022).

3 Internet: https://www.biskupin.pl/street-view/ (dostep 02.11.2022).

4 Internet:https://www.facebook.com/1944pl/videos/136935134404928
/UzpfSTEXOTUINzQXMTAONDoXxMDE1NzE4Nz cwMDIXMTAONQ/
(dostep 02.11.2022).

° Internet rozumiany jako WWW (ang. World Wide Web), czyli wszech-
$wiatowa pajeczyna; Internet: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
WWW;3998620.html; https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Internet-czy
-internet;228.html (dostep 11.11.2022).

6 Zorganizowanej w 2020 r. i rozpowszechnionej w Internecie jako #zostan-

wdomu, ktérej celem byto promowanie kultury i aktywnosci wsrdd oséb

decydujacych sie na ograniczenie kontaktéw spotecznych.

,Gra wideo to rodzaj aktywnosci realizowanej przy pomocy aparatu au-

diowizualnego, ktéra przyjmuje forme danych zapisanych na nosniku tre-

$ci i ktéra moze posiadac fabute”; Internet: http://digitalheritage.pl/wp-

content/uploads/2020/07/WhitePapers-KK-2.pdf (dostep 04.11.2022).

8 Petrowicz 2016: 169-170.

° Purchla 2014: 21.
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w grach wideo

Rozwdj cywilizacyjny nie tylko stat sie impulsem do
przeobrazen gier wideo, ale takze inspiracjg do ich tworze-
nia i rozwoju wraz z nastaniem pod koniec XX w. zwrotem
Swiatocentrycznym?®, Stat sie on przyczyng podniesienia roli
kreowanego Swiata od tfa historii do jej podstawy i najwaz-
niejszego punktu odniesienia. , Swiatotwdrstwo”™* stato sie
spoiwem dla pola przewidzianych dziatan (linearnych punk-
tow historii i konstrukeji bohaterdw) i tych, ktérych tworcy
nie uwzglednili, a wiec przestrzeni metagry (interakcji po-
miedzy rozgrywkg a graczem). Wykreowane uniwersum
stanowi nie tylko podwaliny pod elementy narratologiczne
i fabutotworcze, ale takze przektada sie na ,projektowanie
narracyjne gracza”*?, ktory decyduje sie na poznanie propo-
nowanej historii3.

W XXI w. gry wideo zaczety zajmowac miejsca w muze-
alnych gablotach jako istotny element wspdtczesnej kul-
tury, jednoczesnie posiadajacy witasng historie i tradycje®.
Sad Najwyzszy Standw Zjednoczonych w 2011 r. uznat gry
wideo za przekaznik idei rowny innym formg medialnym,
np. filmom i ksigzkom, orzekajac jednoczesnie o objeciu ich
ochrong przez pierwszg poprawke do Konstytucji Standow
Zjednoczonych Ameryki®e.

Gry wideo staty sie pomostem pomiedzy materialnym
i niematerialnym dziedzictwem kulturowym, w ktérym ma-
terialnos¢ nosnikéw (komputeréw oraz konsol) i kod gry,
jest nieroztgcznym elementem odczué wywotywanych przez
strukture przedstawianego S$wiata (opowiadanej historii),
ktéra bez odbiorcow — aktywnego, czyli gracza (bedacego
zarazem uczestnikiem, jak i aktywatorem) lub pasywne-
go — bedacego jedynie obserwatorem rozgrywki, pozostaje
nieozywiona. Sg one, podobnie, jak inne grupy dziedzictwa
kulturowego, narazone na unicestwienie w przypadku bra-

Gry wideo (ang. gameworld) nalezy postrzega¢ w kontekscie wielowy-
miarowosci i ztozonosci przedstawionego swiata; Maj 2017: 195.
,Sztuka tworzenia wyobrazonych swiatow”; za: Maj 2021: 43.

Maj 2021: 44.

Stelmaszewski 2016: 280-282.

Internet: https://www.muzeumazji.pl/wystawy-czasowe/zabawa-z-kul-
tura-tradycyjne-zabawy-i-gry-azji/ (dostep 02.11.2022).

Internet: http://wmkig.pl/; https://www.muzeumkomputerow.edu.pl/
(dostep 04.11.2022).

Eklund 2022: 2; Muriel i Crawford 2018.
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ku zachowania platform technologicznych i Srodowiska gier.
Do takiej sytuacji dochodzi, gdy przez postep technologiczny
niemozliwe staje sie ,odczytanie” starszych nosnikow"’.

Gry wideo rozpowszechnity sie do tego stopnia, ze ich
odbidr mozliwy jest w sposdb stacjonarny z wykorzystaniem
komputerdw stacjonarnych i konsol (Xbox, PlayStation, Nin-
tendo) oraz poprzez uzytkowanie przenosnym urzadzen ta-
kich, jak laptopy i tablety, a takze konsole mobilne (Nintendo
Switch) i telefony komdrkowe, stanowig element zycia co-
dziennego. Oprdcz wspominanego wymiaru materialnego,
posiadajg one rowniez wartosci edukacyjne i naukowe, prze-
kazujgce wiedze i umiejetnosci w wymiarze niematerialnym.
Takie postrzeganie i przywigzanie do dziedzictwa kulturowe-
go Laurajane Smith okreslita jako ,tworzenie dziedzictwa”
poprzez zaangazowanie emocjonalne odbiorcow. Mysl te
rozwineta przedstawiajgc dziedzictwo kulturowe jako proces
spoteczno-kulturowy, istniejgcy w aktach pamieci, ktéry prze-
ktada sie na rozumienie i zaangazowanie w terazniejszoS¢.

Gry wideo, bedace interaktywnym nosnikiem wizualnym,
staty sie szansg na niemal kompletne odzwierciedlenie rdz-
norodnosci spotecznosci z uwzglednieniem ich waloréw spo-
teczno-ekonomicznych, zaawansowania technologicznego
oraz przemian i zawitosci historycznych, ktére na nie oddzia-
tywaty. Tym samym gry wideo sg nowoczesnym narzedziem
do zapisu i prezentowania dziedzictwa kulturowego?®.

Gry te stanowig platforme do adaptacji, utrwalania
i ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, jakim
s3 mity, opowiesci, rytuaty czy piesni®. Gry s réwniez szan-
sg na popularyzacje i przetrwanie pamieci o nich w formie
wirtualnego projektu?l. Zaprojektowanie w nich elementéw
dziedzictwa kulturowego nie musi dotyczy¢ jedynie wydarzen
historycznych, tworzac niejako dokumenty historyczne, lecz
moze obejmowac takze wplecenie ich w barwng opowies,
np. z elementami fantastyki lub catym swiatem czerpigcym
z literatury fantasy?’. Takim przyktadem moze by¢ gra The
Elder Scrolls V: Skyrim?®, w ktérej mieszkancy pétnocnej pro-
wincji krainy wzorowani sg na skandynawskiej historii i tra-
dycji kulturowej, lecz w ramach stworzonej fabuty egzystujg
W niej rasy elféw, humanoiddéw i animoidow?. Natomiast do
gry Dragon Age: Inquisition?®, do swiata fantasy przeniesiono
zakon templariuszy, ktory zostat uwiktany w wojne z maga-
mi. W serii opowiesci God of War? gracz wciela sie w postac
z greckiej mitologii — Kratosa, bedgcego synem bogini Styks
i tytana Pallasa. Kratos, uosobienie potegi, mocy i przemo-
cy, prowadzi gracza przez greckg historie (wojny pomiedzy
miastami-panstwami Atenami i Spartg) oraz mitologie, ktdrg

7 Garda 2014: 126; Bontchev 2015: 54.

8 Smith 2006: 4.

9 Taylor 2009.

2 Szewerniak 2016: 129.

2 Pym 2019: 20; Anderson et al. 2010.

2 Pym 2019: 20-21.

2 Gra zostata wyprodukowana przez Bethesda Game Studio, a swojg pro-
mocje miataw 2011 r.

2 Pym 2019: 28.

% Gre stworzyto studio BioWare w 2009 r.

% Seria gier stworzona przez Santa Monica Studio i wydawana przez Sony
Interactive Entertainment od 2005 r.
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jednak twdrcy gry postanowili w znaczny sposob przeksztat-
ci¢ (np. gtéwny bohater okazuje sie jednym z dzieci Zeusa,
a ponadto w wyniku rozgrywki to Kratos zostaje nowym bo-
giem wojny, przejmujgc tron Aresa). Natomiast w kolejnej
odstonie gry God of War: Ragnarok®, Kratos wraz ze swoim
synem Atreusem, przemierzajg Asgard — Swiat nordyckich
bogdéw. W tej historii przedstawiono alternatywng wersje
wydarzenn zawartych w nordyckiej mitologii — tytutowy
,Zmierzch bogéw” ma nadejs¢ dla Asdw wtasnie za sprawg
Atreusa — Lokiego. W przypadku opisanych gier niezbedna
jest znajomosc¢ zrodet — mitologii nordyckiej i greckiej, aby
zrozumie¢ zmiany wprowadzone przez tworcow. Gry te
mogg stac sie inspiracjg do poznania pierwowzordw, lecz
same w sobie nie stanowig wyktadni historii.

Nieco innym przyktadem, w ktérej Swiat fantasy przeplata
sie wierzeniami i tradycjami ludowymi jest trylogia Wiedz-
min®. Jednakze w tej serii pojawiajg sie nie tylko informa-
cje o zabobonach, lecz s spersonifikowane ozywionym
elementem S$wiata przedstawionego®. W podobnej kon-
wencji powstata gra Hellblade: Senua’s Sacrifice®®, w ktorej
gtéwng bohaterkg jest wojowniczka z celtyckiego plemienia
Piktéw (zamieszkujgcego od | w. n.e. do IX w. n.e., dzisiej-
sze tereny potnocnej Szkocji). Opowiadana historia osadzo-
na jest w tradycji mitow nordyckich — rozgrywa sie w kra-
inie Helheim (nordyckiego miejsca zycia umartych). Gtéwna
bohaterka mierzy sie z antagonistami zainspirowanymi mi-
tologig®!. Oba przytoczone przyktady wprowadzajg gracza
w Swiat legend i mitéw, zapoznajgc go z ich przestaniem
w sposdb nieingerujacy w ich zrddta.

Z drugiej strony wsrdd gier znajdujg sie i takie, w kto-
rych przedstawiono historie cywilizacji, kreowanie panstw
i zréznicowanie kulturowe przedstawianych spotecznosci;
stanowig one medium edukacyjno-historyczne z rozwinieta
fabutg. W tym miejscu nalezy wspomniec o serii Assassin’s
Creed®?, opartej na roznorodnych wydarzeniach i epokach
historycznych, ktére odbiorca poznaje poprzez wcielenie sie
w tytutowego zabodjce, a dokonywane przez niego wybory
kreujg przebieg linii fabularnej. W czesci Assassin’s Creed
Unity gracz staje sie uczestnikiem Rewolucji Francuskiej i ma
mozliwos¢ przesledzenia biegu zdarzen od zdobycia Bastylii
po wykonanie wyroku $mierci na krélu Ludwiku XVI®, W ko-
lejnych dwdch odstonach serii: Origins**, w ktdrej przedsta-
wiona historia rozgrywana jest w starozytnym Egipcie za cza-

2

N

Gra zostata wydana w 2018 r.

Gry zostaty wydane przez studio CD Project Red, a ich fabuta oparta jest
na opowiadaniach i powiesciach autorstwa Andrzeja Sapkowskiego.

W trzeciej czesci sagi WiedZmin pt. Dziki gon, tytutowy bohater mierzy
sie, miedzy innymi z utopcami, strzygami i pororicami — demonami zna-
nymi z wierzen stowianskich; Gieysztor 2006: 250-257, 259-263.
Produkcja studia Ninja Theory.

Pym 2019: 30.

32 Seria gier stworzona przez studio Ubisoft.

3 Internet: https://www.ubisoft.com/pl-pl/game/assassins-creed/all-ga-
mes (dostep 4.11.2022).

Premiera gry miafa miejsce w 2017 r.; Internet: https://www.european-
heritagetimes.eu/2021/07/31/fact-and-fiction-assassins-creed-and-cul-
tural-learning/ (dostep 03.11.2022).
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Prezentacja dziedzictwa etnograficznego w grach wideo

sOw dynastii Ptolemeuszy oraz Odyssey® — akcja rozgrywki
dzieje sie w okresie wojen peloponeskich.

Oprdcz przedstawionych powyzej przyktadow tgczenia
Swiatow fantasy z elementami mitologii oraz przebiegu
zdarzen historycznych, w trakcie ktérych dzieje sie fikcyjna
przygoda bohatera, powstaty tez gry, w ktdrych opowiesé
Scisle wigze sie z dziedzictwem kulturowym rdéznych spotecz-
nosci. W grze Never Alone (Kisima Innitchuna)®® opowiadana
historia oparta zostata na tradycji i wierzeniach ludu Inuitow,
w ktorej to gracz wciela sie w przedstawicielke plemienia
Ifiupiag. Fabuta gry zostata oparta na narracji tradycyjnej hi-
storii Kunuuksaayuka, ktora przekazywana jest z pokolenia
na pokolenie (ryc. 1). W procesie tworzenia gry studio wspot-
pracowato z 24 przedstawicielami rdzennych mieszkancéow
Alaski. Konsultanci mieli piecze nad wyglagdem bohaterdw,
ich ubiorem i zachowaniem, w tym réwniez w kwestii sto-
sowanych metod polowania. Gtéwnym celem powstania gry
opartej na kulturze i tradycji ludu Ifiupiaq byta chec zapozna-
nia mozliwie szerokiej grupy odbiorcéw, gtéwnie mtodszych
graczy, ze spotecznoscig Inuitdéw i ich zwyczajami®’.

Projekty, ktore zostaty powyzej przytoczone stanowig je-
dynie wstep do bogatego medium gier wideo, ktdére stano-
wi¢ mogg wstep do poznawania dziedzictwa kulturowego.
Jednakze prdba przedstawienia kultur i spotecznosci moze
spotkac sie z lekcewazeniem i ignorancja.

Gabrielle Hughes zwrdcita uwage na niebezpieczenstwo
zwigzane ze sposobem przedstawiania spotecznosci wraz
z jej kulturg, bowiem moze dojs¢ do niewtasciwego przedsta-
wienia spuscizny ze wzgledu na jej zte zrozumienie lub spty-
cenie znaczen tradycji. Badaczka ta podkreslita rowniez nie-
bezpieczenstwo dotyczace kontroli wiedzy o kulturze przez
twodrcow gier, poniewaz stworzona narracja moze zostac
wykorzystana zaprezentowania jej w negatywny sposéb.
Analogiczne dziatania miaty miejsce, np. w okresie koloniali-
zmu, kiedy to zniewalane spotecznosci byty pozbawiane toz-
samosci, a znaczenie ich kultury i spuscizny byto umniejszane
w celu catkowitej eliminacji)®®. Takze w czasach feudalizmu
kultura szlachecko — dworska dominowata w sposéb prze-
mocowy nad kulturg chtopskg®. Wazny problem stanowi
rowniez kwestia przywtaszczenia kulturowego (ang. cultural
appropration) , ktorego przejawem jest przejecie elementu
innej kultury i uzywanie go w sposob niewtasciwy z brakiem
poszanowania dla jego znaczenia, jednoczesnie umacnia-
jgc stereotypy spoteczne. Promowanie fragmentu kultury
w oderwaniu od jego pierwotnego znaczenia i przywiasz-
czanie sobie jego wizerunku jest szkodliwe takie ze wzgle-
du na przektamania, ktére nastepujg wobec odbiorcy. Przy-
wtaszczenie kulturowe moze dotyczy¢ dobr niematerialnych,
w tym takze zwyczajow i tradycji, ktérych komercjalizacja

3

&

Premiera gry miata miejsce w 2018 r.

Gra zostata opracowana przez studio Cook Inlet Tribal Council (CITC) we
wspotpracy z E-Line Media; Pym 2019: 9-10.

Internet: https://www.youtube.com/watch?v=SMbyN5EjOL4&ab_chan-
nel=NeverAlone-Kisimalngitchuna (dostep 04.11.2022).

Pym 2019: 28-29.

Wezowicz-Zidtkowska 2020: 413.
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Ryc. 1. Kadr z gry Never Alone (Kisima Inpitchuna): A) strdj postaci

z gry wzorowany na tradycyjnych ubraniach inuickich; B) Inuici
w tradycyjnych strojach (zrodto: http://neveralonegame.com/
inspirational-artwork/)

Fig. 1. Still from the game Never Alone (Kisima Inpitchuna): A) game
character’s clothing based on Inuit clothes; B) Alaska Native in
traditional style (source: http://neveralonegame.com/inspira-
tional-artwork/)

w reklamach, stylach mody czy réznorodnej rozrywce staje
sie powszechne w erze globalizacji*.

Przyktadem wykorzystania elementéw kultury w sposéb
niewtfasciwy, a wiec z pozbawieniem ich znaczenia i warto-
Sci, jest gra Shadow of the Tomb Raider”. Gtdwna bohaterka,
Lara Croft wyrusza w podroz, aby odnalez¢ artefakty, ktdre
doprowadzajg jg do Paititi — zaginionego miasta Inkdw, zna-
nego z legend i mitdw. Miasto miato zosta¢ zatozone przez
herosa o imieniu Inkarii, ktory byt zatozycielem réwniez
Cuzco. W grze miasto prezentowane jest jako nadal zalud-
nione i dobrze prosperujgce. Gtowna bohaterka ma mozli-
wos¢ zapoznania sie z zyciem codziennym Inkow, a takze po
czesci brania w nim udziatu. W trakcie rozgrywki bohaterce
udostepniane sg coraz to nowsze stroje, nawigzujace do hi-
storii i kultury inkaskiej (ryc. 2). Jest to kolejny przyktad przy-
wtaszczenia kultury i sptycenia jej symboli—w tym przypadku
ubioréw, ktérych réznorodnos¢ zwigzana byta z podziatem
na kasty oraz zalezata od rodzaju obchodzonych $wiat.

Kolejnym przyktadem zawtaszczenia dziedzictwa kultu-
rowego oraz wykorzystania go w sposdb odseparowany od
wtasciwego znaczenia jest gra Far Cry 3*2. Gtéwny bohater,
po ucieczce od piratéw, zostaje zmuszony do samotnego
przezycia na archipelagu zamieszkiwanym przez plemie wzo-
rowane na maoryskiej kulturze. W trakcie rozgrywki wraz
z rozwojem postaci pojawiajg sie takie wyrazne zmiany
w jego wygladzie, a mianowicie w trakcie osiggania kolejnych
poziomdw i zdobywania nowych umiejetnosci na skdrze bo-
hatera pojawiajg sie tatuaze. Twdrcy gry do wykreowania
wzordw tatuazy postuzyli sie symbolami maoryskich tatuazy,
ktorych symbolika jest zgota odmienna od tej zaprezento-
wanej w grze*®. W spotecznosciach zamieszkujgcych Nowg
Zelandie tatuowanie twarzy i ciata ma niezwykle istotne zna-
czenie, poniewaz symbolizuje pozycje spoteczng — niektére

4

]

Grzybczyk 2021: 13-14.

Gra zostata wydana w 2018 r. przez studia Eidos Montreal i Crystal Dyna-
mic.

Gra stworzona przez studio Ubisoft Montreal w 2012 r.

Internet: https://www.eurogamer.pl/far-cry-3-z-rozwojem-postaci-i-sp-j-
n-fabu (dostep 04.11.2022).
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Ryc. 2. Inkaskie stroje tradycyjne: A) Manco Capac — legendarny

przodek i wtadca Inkéw w Cuzco; B) obchody Inti Raymi (Swieto
Storica); C) inkaski ubidr z gry Shadow of the Tomb Raider
(zrodto: https://zmiloscidoinkow.eu/tahuantinsuyu-chin-
chaysuyu-antisuyu-qullasuyu-kuntisuyu/legendy-o-inkach/;
archiwum autorki)
Fig. 2. Inca traditional costumes: A) Manco Capac — legenday ancestor
and ruler of the Incas in Cuzco; B) celebration of the Inti Raymi
(Sun Festival): C) Inca clothing from the game Shadow of the
Tomb Raider (source: https://zmiloscidoinkow.eu/tahuantin-
suyu-chinchaysuyu-antisuyu-qullasuyu-kuntisuyu/legendy-o-ink-

ach/; author’s archive)

wzory sg zarezerwowane jedynie dla wodzow i wyrdzniaja-
cych sie wojownikéw*. Rytuat tatuowania symbolizuje wy-
trzymatos¢ i odpornosé na bal fizyczny i jest wyrazem toz-
samosci (jazni) tatuowanego, a proces ten rozpoczyna sie
wraz z okresem dojrzewania, symbolizujgc przejscie i zmiane
statusu spotecznego. Kazdy tatuaz jest indywidualng i wyjat-
kowg historig (kiri tuhi — oznaczajgcy skore i sztuke), ztozong
z roznorodnych elementéw, opowiadang przez tatuazyste.
Gtéwnym motywem tatuazy sg linie manawy (gtéwna linia,
czyli linia Serca —zycie i podroz zyciowa, powigzana z czasem,
ktory cztowiek spedza wsrdd zywych) i korusy (linie rozcho-
dzace sie od gtéwne;j linii — oznaczajg powigzania z grupa-
mi ludzi oraz symbolizuje nowe zycie i poczatek)*. W grze
symbole te zostaty pozbawione swoich znaczen i przypisane
do bohatera pochodzacego z innej kultury, dla ktérego nie
posiadaty zadnego znaczenia.

Pomimo przytoczonych negatywnych przyktadéw wyko-
rzystania dziedzictwa kulturowego w grach wideo, warto
jednak rozwazy¢ pozytywne strony tego medium. Gry wideo
jako nowoczesne medium, dostosowywane do rozwijajacej
sie technologii, umozliwiajg prezentowanie i popularyzowa-
nie dziedzictwa kulturowego na catym Swiecie bez barier

# Zukowska-Gardziriska 2017: 235.
% Internet: https://devinbratkiv.wordpress.com/2018/12/03/maori-ta
-moko-an-ethnographic-proposal/ (dostep 03.11.2022).
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komunikacyjnych i jezykowych. Dynamicznie zmieniajgca
sie dziedzina groznawcza staje sie réwniez szansg na wpro-
wadzanie zmian w juz wydanych produktach, co pozwala na
uaktualnianie wykreowanego Swiata na podstawie nowych
odkry¢ i przeprowadzonych badan®. Umozliwia rowniez uzu-
petnianie strony dydaktycznej gier o walory historyczne, ar-
cheologiczne i etnograficzne w poszanowaniu odmiennosci
kulturowej®’.

Dziedzictwo kulturowe spaja spoteczenstwo poprzez
wzmacnianie tozsamosci kulturowej, a jego ochrona istot-
na jest réwniez dla proceséw gospodarczo-ekonomicznych
i politycznych. Stanowi réwniez podwaliny pod edukacje
i integracje dla innych grup spotecznych. W tych procesach
swoj udziat maja, i moga miec jeszcze wiekszy, gry wideo jako
globalne medium stuzgce do rozpowszechniania zasobdw
dziedzictwa kulturowego. Konstrukcja Swiata opartego na au-
tentyzmie niematerialnym — kulturze, mitologii, wierzeniach,
lokalnych historiach lub materialnym — przejawom wyjatko-
wosci regiondw poprzez osadzenie ich w realnych lokacjach
z zamieszczeniem charakterystycznej architekturze, nie tylko
zwieksza potencjat imersji gracza, ale stanowi walor eduka-
cyjny i poznawczy, a nieraz i symboliczno-sentymentalny. Jed-
noczesnie pozwala graczom na wielopoziomowe odczuwanie
i niemal ,wnikanie” w Swiat przedstawiony, oddziatujgc na
niego nie tylko w jednym wymiarze. Gry wideo sg rowniez
szansg na przekraczanie barier wiekowych i kulturowych,
ktore jedynie pozornie dzielg graczy, ktdrych zréznicowane
doswiadczenie ubogaca ich odbidr przedstawionego $wiata.
Podobnie jak w przypadku odlegtosci pomiedzy twdrcami
a odbiorcami, réwniez granice miedzy Swiatem przedstawio-
nym a odbiorcami stajg sie nieistotne ze wzgledu na dostep-
nos¢ wirtualnych platform®. Gry stanowig takze szanse na
podniesienie jakosci zycia dla oséb obcigzonych réznorakimi
wykluczeniami spotecznymi, miedzy innymi niepetnospraw-
noscig ruchowa. Jak podkresla J. Purchla ,,dostep do dziedzic-
twa jest jednym z podstawowych praw cztowieka”*.

Gry wideo stanowig wazny element kultury popularnej,
ktérego grupa odbiorcéw jest zréznicowana pod wzgledem
wieku, pfci, pozycji spotecznej i pochodzenia, dlatego tez
rozwiniecie mozliwosci poznawczych innych kultur dla tak
szerokiej grupy odbiorcdw jest szansg na przedstawienie
réznorodnosci dziedzictwa kulturowego. Gry mogg stac sie
nie tylko uzupetnieniem dla eksponatéw prezentowanych
w muzeach czy tez opisywanych z publikacjach, ale row-
nowartosciowym  przekaznikiem  kulturowo-spotecznym
i nosnikiem pamieci (tradycji)®, ktéry umozliwia zaangazo-
wanie emocjonalne i intelektualne odbiorcéw oraz zacheca
do powrotu w wykreowany swiat>?.

4

&

Poprawki (ang. patch — tatka) wprowadzane s3 do gier w formie pakie-
tu instalacyjnego, ktére zmieniaja kod Zrédtowy w celu wyeliminowania
btedéw lub dodania nowych elementéw.

Bontchey 2015: 54-55.

Guzek, Szrajber i Jach 2016: 231-232, 241-242.

Purchla 2014: 21.

Seif EI-Nasr 2008: 28-29; Bakun 2017: 15-16.

Artykut dedykuje mojemu Ojcu — w podziekowaniu za zainspirowanie do
poznawania mitologii i literatury fantasy.
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Prezentacja dziedzictwa etnograficznego w grach wideo
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Presentation of ethnographic heritage in video games

Summary:

Nowadays video games are used almost on every mobile
device (mobile phones, tablets, and laptops). Yet, their po-
tential to popularize and to spread awareness about cultural
heritage is not fully used. Video games may create a platform
between material and non-material heritage as an form of
its consolidation in consciousness of the society. They enable
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almost entirely to reflect social diversity as well as histori-
cal and cultural transformations. Thus the video games are
modern tool, which helps to present cultural heritage.

Translated by Monika Lis
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Weronika Kobylinska i Zbigniew Kobylinski

Wspotczesne tworzenie, transformacja
| usuwanie nosnikow pamieci spoteczne;j:
pomniki, symulakry i inscenizacje

Dziedzictwo kulturowe posiada niezwykle istotng z politycz-
nego punktu widzenia zdolnos$¢ definiowania i legitymizo-
wania istnienia okreslonych tozsamosci grupowych oraz
wzmachiania, a nawet kreowania okreslonych form pamieci
spotecznej’. Jednoczesnie materialne (pomniki i dzieta sztu-
ki) i niematerialne (historia méwiona, wspomnienia, rytuaty
i ceremonie kulturowe) nosniki pamieci spotecznej® jako
elementy dziedzictwa kulturowego sg — jak wykazat niegdys
francuski historyk Pierre Nora — podatne na manipulacje
i zawtaszczanie. Polityka kulturalna panstwa moze tworzyé¢
Limplanty pamieci spotecznej”® — pozadane ideologicznie
miejsca i obiekty pamieci lub zaciera¢ pamie¢ o tych
miejscach i obiektach, ktére sg niezgodne z aktualnymi
priorytetami politycznymi.

,Oficjalny” lub — innymi stowy — ,usankcjonowany” dys-
kurs o dziedzictwie jest formutowany lub co najmniej kon-
trolowany przez wiadze polityczne, podczas gdy legitymi-
zowany jest zwykle opiniami ekspertéow odwotujgcymi sie
do wartosci naukowych i artystycznych. Dyskurs ten rozpo-
wszechniajg i umacniajg réznego rodzaju stuzby i instytucje
panstwowe posiadajgce kompetencje prawne i administra-
cyjne. W ramach tego dyskursu podstawy selekcji dziedzic-
twa ksztattowane sg poprzez zdefiniowanie tego, co sposrad
débr kultury uwaza sie za godne ochrony i opieki, a co ska-
zane jest na zapomnienie. Ow polityczny mechanizm utrwa-
lania i pielegnowania wartosci okreslajgcych tozsamosé
jednorodnego narodu, zmierza czesto do wyeliminowania
wszystkiego, co jako ,,obce” lub jako ,inne”* uwazane jest za
zagrazajgce , bezpieczenstwu kulturowemu” panstwa®.

W wyniku ztozonej historii Europy Srodkowej rézne grupy
etniczne, kulturowe i religijne pozostawity tu $lady swojego
istnienia od czasow starozytnych po wspdtczesnosé. To roz-
norodne dziedzictwo w réznych okresach historii stawato
sie przedmiotem zainteresowania, sentymentu, dumy, ale
takze zrodtem urazy, frustracji czy poczucia winy. Obiekty
pamieci i miejsca pamieci® powstawaty lub byty celowo two-

Smith 2016.

Kula 2002.

Golka 2009.

Wambler 2018.

Kobylifiski 2019.

Termin ,miejsca pamieci” (fr. lieux de memoire), od czasu, gdy zostat
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rzone, byty interpretowane i reinterpretowane, a takze za-

pominane lub usuwane, w zaleznosci od aktualnej sytuac;ji

politycznej i ideologiczne;.

W niniejszym tekscie’ przyktady zwigzane z polskg trady-
Cjg iz obszarem znajdujgcym sie w topograficznych granicach
wspotczesnej Polski stuzg jako ilustracja szerszego zjawiska,
gdyz Polska to oczywiscie tylko jeden z wielu krajow Europy
Srodkowo-Wschodniej, ktéry boleénie doswiadczyt mechani-
zmu politycznej manipulacji pamiecia kulturowa.

W przypadku najnowszej historii Polski od XIX wieku
mozna zidentyfikowaé co najmniej piec¢ kolejnych krucjat
ideologicznych, w ktérych dziedzictwo historyczne byto wy-
korzystywane przez aktualnych rzadzacych do stworzenia
pozadanej pamieci spotecznej jako podstawy legitymizacji
ich wiadzy. Takie dziatania podejmowano:

e w czasach zaboréw — aby wymusi¢ zapomnienie o pol-
skiej przesztosci i powigza¢ okupowane ziemie z historig
panstw zaborczych;

e po odzyskaniu niepodlegtosci po | wojnie Swiatowej — aby
odwrdcic ten proces i przywréci¢ pamiec o historii nie-
podlegtej Polski;

e w czasie Il wojny Swiatowe]j — aby catkowicie zatrzec¢ slady
polskosci i stworzy¢ historyczne uzasadnienie dla istnienia
niemieckiej lll Rzeszy;

e po |l wojnie Swiatowej — aby z jednej strony historycznie
uzasadnic¢ polityczne zmiany granic obejmujace przesu-
niecie Polski na zachdd, a z drugiej aby utrwali¢ nowg spo-
teczng Swiadomos¢ ustroju socjalistycznego i wymuszong
,przyjazn” ze Zwigzkiem Radzieckim;

zaproponowany przez Paula Nore w latach 1970., stat sie bodzcem do
podjecia wielu innowacyjnych badan i przedmiotem niezliczonych publi-
kacji (w polskiej literaturze naukowej, sposréd najnowszych publikacji na
ten temat warto wymieni¢ np.: Szpociriski 2008; Baranski 2018; Krawczyk
2018; Szmygin 2018).

Pierwsza wersja niniejszego artykutu przedstawiona zostata podczas mie-
dzynarodowej konferencji Places of Memory — Protection, Conservation,
Interpretation, ktéra odbyta sie w dniach 8-10 marca 2017 r. we Floren-
cji, organizowanej przez komitety Miedzynarodowej Rady do spraw Za-
bytkéw i Miejsc Zabytkowych (ICOMOS): TheoPhilos (International Com-
mittee on Theory and Philosophy of Conservation and Restoration)
i ICIP (International Committee on Interpretation and Presentation of
Cultural Heritage Sites). Za uwagi dotyczace wczesniejszych wersji dzie-
kujemy prof. Louisowi Danielowi Nebelsickowi.
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Ryc. 1. Wieza Bismarcka w Szczecinie, zbudowana w latach 1913-1921
(za: Wikipedia Commons, fot. Torstenww, 2013)

Fig. 1. Bismarck tower in Szczecin, built 1913-1921 (after Wikipedia
Commons, photo by Torstenww, 2013)

e wreszcie po 1990 roku — aby wymazac czasy PRL z pamie-
ci spotecznej i stworzy¢ nowa wersje przesztosci, opartg
przede wszystkim na fundamentach religijnych i narodo-
wych.

Pod koniec XVIII wieku Polska utracita niepodlegtos¢
i zostata podzielona miedzy trzy sgsiednie panstwa: Rosje,
Austrie i Prusy. Przez 123 lata, kiedy Polska nie istniata jako
panstwo, na jej terytorium zaborcy celowo tworzyli bu-
dowle i pomniki, ktérych celem byto zakorzenienie pamieci
spotecznej w nowej rzeczywistosci politycznej i nadanie jej
historycznej gtebi. Jako przyktad mozna podac tzw. wieze Bi-
smarcka (Bismarcktiirme — ryc. 1) wznoszone w Niemczech
(i na bytych ziemiach polskich wcielonych do Niemiec) w la-
tach 1869-1934 na cze$¢ pierwszego kanclerza Niemiec Otto
von Bismarcka®.

Po odzyskaniu niepodlegtosci w wyniku | wojny swiatowej
te zabytki i budowle staty sie przedmiotem emocjonalnej re-
akcji. Rozebrano wiekszo$¢ wiez Bismarcka, a z cokotéw usu-
nieto pomniki wzniesione w czasach zabordw, jak np. pomnik
(zbudowany w Warszawie w 1870 r. i rozebrany w 1917 r.)
Iwana Paskiewicza, dowddcy wojsk rosyjskich, ktory w latach
1830-1831 sttumit powstanie listopadowe przeciwko Rosji,
a nastepnie w latach 1832-1856 stuzyt carowi rosyjskiemu
Mikotajowi | jako wicekrdl Krélestwa Polskiego (ryc. 2). Ro-
zebrano takze rosyjskie cerkwie wybudowane przez Rosjan,

8 Bielecka-tariczak 2012; Grysiriska-Jarmuta 2018.
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podobnie jak prawostawng katedre sw. Aleksandra New-
skiego na Placu Saskim w Warszawie, zbudowang w latach
1894-1912, a zniszczong w latach 1924-1925° (ryc. 3).

W czasie Il wojny Swiatowe]j wojska niemieckie celowo
niszczyty polskie (i stowianskie) dziedzictwo kulturowe lub
probowaty zmieni¢ jego znaczenie, wykorzystujac je jako
legitymizacje niemieckich praw do ziem okupowanych®.
Zakrojone na szerokg skale dziatania skierowane na miejsca
niechcianej i obcej pamieci miaty z kolei miejsce po Il wojnie
Swiatowej, kiedy Polska ponownie zmienita swoje granice
w wyniku traktatow miedzynarodowych. Dziedzictwo histo-
ryczno-archeologiczne postuzyto nastepnie do udowodnie-
nia praw polskich do nowo wigczonych ziem, ukazujac ich
prehistoryczne i wczesnosredniowieczne korzenie stowian-
skiel. Zniszczeniu ulegly liczne obiekty historyczne uwaza-
ne za nos$niki obcej pamieci, znajdujace sie na tzw. Ziemiach
Odzyskanych na Zachodzie i Pétnocy, przytgczonych po woj-
nie do Polski w ramach rekompensaty za utracone ziemie na
Wschodzie.

O tym zjawisku pisat np. Lech M. Nijakowski w nastepuja-
cy sposob: ,,Po Il wojnie $wiatowej rozpoczeto spontaniczne
niszczenie i przeksztatcanie wszelkich obiektéw przypomina-
jacych o obecnosci Niemcow, ktdrych postrzegano jako na-
zistowskich zbrodniarzy. Destrukcja utozsamianego z Niem-
cami przedmiotu byta czasami formg roztadowania agresji
i nienawisci, dziataniem dyktowanym gtebokg traumg [...]
Niszczenie pomnikdw niemieckich przebiegato generalnie
w dwach fazach: powojennej, w duzym stopniu spontanicz-
nej i kierowanej emocjami, oraz w latach szes¢dziesigtych,
gdy byta to celowa akcja administracji rzgdowej, oczywiscie
popierana przez Polakow”*2.

Jednym z wielu wartych refleksji przyktaddw s3 tragiczne
losy XVI-wiecznego patacu w Amtitz (obecnie Gebice w wo-
jewddztwie lubuskim), catkowicie zburzonego po Il wojnie
Swiatowej, ktdrego jedynym Sladem sg pojedyncze nieliczne
fragmenty drobnej architektury ogrodowej (ryc. 4).

Jesli tak pozornie niewinne budowle historyczne uznano
za niebezpieczne dla uksztattowania sie pozgdanej nowej
Swiadomosci politycznej na ,,odzyskanym” terytorium, to
nic dziwnego, ze budowle o zasadniczym tadunku ideologicz-
nym musiaty — z punktu widzenia éwczesnych wtadz — zostaé
catkowicie wymazane z pamieci spotecznej. Tannenberg-Na-
tionaldenkmal byt pomnikiem Zotnierzy niemieckich pole-
gtych w bitwie pod Tannenbergiem w 1914 roku. Na pomnik,
wzniesiony w latach 1924-1927 w éwczesnym Hohenstein
w Prusach Wschodnich (obecnie jest to Olsztynek w woje-
wodztwie warminsko-mazurskim), wptyw artystyczny miat
zarébwno Stonehenge w Wielkiej Brytanii, jak i Castel del
Monte we Wtoszech. W czasach nazistowskich obiekt ten byt
miejscem licznych uroczystosci wojskowych i paristwowych.
W obliczu zblizania sie Armii Czerwonej w 1945 r. wojska nie-
mieckie czeSciowo rozebraty pomnik. W latach 50. XX wieku
wtadze polskie zburzyty catkowicie te budowle, a z jej gru-

9 Paszkiewicz 1991; Michalak 2010; Golimont 2020.
0 Estreicher 2003.

1 Kobylifiski i Rutkowska 2005.

2 Nijakowski 2006: 186, 189.
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Bapuwaea Masmerusss Kn. Miencesusy. . Warszawn Pomnfk Paszidewlcza.

Ryc. 2. Rozbiérka pomnika Iwana Paskiewicza w Warszawie w roku 1917 (za: Biblioteka Narodowa, nr inw. DZS XII 8b/p.19/19)
Fig. 2. Demolishing of the monument of Ivan Paskevich in Warsaw in 1917 (after Polish National Library, inv. no. DZS XII 8b/p.19/19)

Ryc. 3. Rozbidrka prawostawnej katedry Aleksandra Newskiego (wzniesionej w latach 1894-1912) w Warszawie w roku 1924 (za: Biblioteka Narodowa,
nrinw. Poczt.20415; Narodowe Archiwum Cyfrowe 1926, nr inw. 1-U-7048)
Fig. 3. Demolishing of the Russian Orthodox Alexander Nevsky Cathedral (built 1894—1912) in Warsaw in 1924 (after Polish National Library, inv. no.

Poczt.20415; National Digital Archives 1926, inv. no. 1-U-7048)

z6w w niedalekim Olsztynie wzniesiono w 1954 roku pomnik
wdziecznosci Armii Radzieckiej, zaprojektowany przez wy-
bitnego rzezbiarza Xawerego Dunikowskiego (1875-1964).
Wraz ze zmianami politycznymi w 1989 roku pojawity sie
gtosy, ze i ten pomnik nalezy rozebra¢. Obecnie pomnik na-
dal znajduje sie w Olsztynie, jednak jego pierwotna nazwa
zostata zmieniona na ,Pomnik Wyzwolenia Ziemi Warmin-
sko-Mazurskiej”3 (ryc. 5).

Ciekawym przyktadem catkowitej zmiany historycznego
znaczenia tego samego miejsca pamieci jest Géra Swietej
Anny (niem. Sankt Annaberg) na Gérnym Slasku w potudnio-
wo-zachodniej Polsce. W latach 1933-1937 wybudowano
tam jeden z Thingstdtten — wielkich teatréw plenerowych,
w ktorych odbywaty sie quasi-religijne rytuaty i spektakle te-

-
&

Internet: http://domwarminski.pl/index.php?option=com_content&view
=article&id=319:b-kuzniewski-tannenberg-denkmal-i-jego-dzieje&ca-
tid=51&Itemid=190 (dostep 30.09.2022).
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Ryc. 4. Patac w Amtitz, obecnie Gebicach w wojewddztwie lubuskim,
rozebrany w roku 1970 (za: https://fotopolska.eu/95243,0biekt.
html?map_z=15&f=701678-foto; dostep 30.09.2022)

Fig. 4. Palace at Amtitz, now Gebice, Lubuskie Province in western

Poland, dismantled in 1970 (after https://fotopolska.eu
/95243, 0biekt.html?map_z=15&f=701678-foto; accessed on
30.09.2022)
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Ryc. 5. Tannenberg-Denkmal (wznie-
siony w latach 1924-1927),
zburzony w latach 1950.; z jego
gruzéw zbudowano w roku
1954 w Olsztynie Pomnik
Wyzwolenia Ziemi Warmirisko-
Mazurskiej (fot. Walter Mébius,
1935, Deutsche Fotothek, inv.
no. df_hauptkatalog_0052550;
Wikimedia Commons, fot.
Serdelll, 2007)

Fig. 5. The Tannenberg Memorial (built

1924-1927), demolished in
the 1950s; from the rubble the
Monument for the Liberation

of the Warmian-Masurian Land
was built in 1954 (photo by
Walter Mobius, 1935, Deutsche
Fotothek, inv. no. df_haupt-
katalog_0052550; Wikimedia
Commons, photo by Serdelll,
2007)

‘(‘\/\((@((&&&&sm\“

Ryc. 6. Géra Sw. Anny (niem. Sankt Annaberg): mauzoleum cztonkdw niemieckich oddziatéw Freikorps, wzniesione w latach 1936-1938, wysadzone

w powietrze w roku 1945, a w roku 1955 zastgpione pomnikiem powstaricow $laskich, zaprojektowanym przez Xawerego Dunikowskiego (za:
https://polska-org.pl/4534602,foto.html; dostep 30.09.2022 i Wikimedia Commons, fot. Btazej Duk, 2015)
Fig. 6. Gora Sw. Anny (Germ. Sankt Annaberg): mausoleum for fallen members of the German Freikorps erected in 1936-1938, dynamited in 1945 and
in 1955 replaced by a monument to the Silesian rebels, designed by Xawery Dunikowski (after https://polska-org.pl/4534602,foto.html; accessed
on 30.09.2022 and Wikimedia Commons, photo by Btazej Duk, 2015)

atralne nawigzujgce czesto do mitologii germanskiej —wraz ~ Amfiteatr w czasach PRL stuzyt do masowych uroczystosci
z monumentalnym mauzoleum ku czci niemieckich zotnie-  podkreslajacych polskoé¢ Grnego Slaska® (ryc. 6).

rzy. Po wojnie, gdy Gérny Slask znalazt sie w granicach Polski,

w 1955 r. mauzoleum zostato przebudowane przez Xawerego

Dunikowskiego jako Pomnik Czynu Powstarczego, dla upa-

mietnienia walk Polakéw o ten region w latach 1919-1921. = nebelsick 2018.
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Ryc. 7. Pomnik cesarza Wilhelma | we Wroctawiu, wzniesiony w roku 1896,

a zburzony w roku 1945; w roku 2007 na tym samym miejscu wznie-

siono pomnik Bolestawa Chrobrego (za: Library of Congress, in. np.
LOT 13411, 1068; Wikimedia Commons, fot. Julo, 2007)

Fig. 7. Memorial to emperor Wilhelm | in Wroctaw (Germ. Breslau) erected in
1896, demolished ceremonially in 1945; in 2007 in the same place the
monument of the first Polish king Bolestaw Chrobry was erected (after

Library of Congress, in. np. LOT 13411, 1068; Wikimedia Commons,
photo by Julo, 2007)

Ryc. 8. Pomnik cesarza Fryderyka Ill w Ole$nicy, wzniesiony w roku
1901, a zburzony w roku 1945; na tym samym miejscu Pomnik
Wdziecznosci Armii Radzieckiej i Polskiej wzniesiono w roku
1950 (za: http://olesnica.org/Pomnik_Fryderyka.htm; dostep
30.09.2022 i Wikimedia Commons, fot. Marek Sliwecki, 2017)

Fig. 8. Monument of the German emperor Frederick Il in Olesnica,

Lower Silesia, erected in 1901, demolished in 1945; in the

same place the Monument for Gratitude to the Soviet and

the Polish Armies was built in 1950 (after http://olesnica.org/
Pomnik_Fryderyka.htm; accessed on 30.09.2022 and Wikimedia
Commons, photo by Marek Sliwecki, 2017)

Oefls | Schies Katser Friedrich-Denkmal,

We Wroctawiu (wdéwczas Breslau) na Dolnym Slasku
w 1896 r. wzniesiono pomnik cesarza Wilhelma, ktéry roze-
brano w 1945 r., a w 2007 r. w tym samym miejscu wzniesio-
no pomnik pierwszego polskiego kréla Bolestawa Chrobrego
(ryc. 7).

Innym przyktadem zmiany znaczenia miejsca pamieci
jest pomnik cesarza niemieckiego Fryderyka Ill, wzniesiony
w éwczesnym Oeyels (obecnie Oleénica na Slasku) w 1901 r.,
a zburzony w 1945 r. W 1950 r. wykorzystano to samo miej-
sce i ten sam cokot aby postawic kolejny pomnik, tym razem
wdziecznosci Armii Radzieckiej i Wojsku Polskiemu. W 2018

KONSERWACJA ZAPOBIEGAWCZA SRODOWISKA 9 « Dziedzictwo kultur tradycyjnych

roku i ten monument zostat zburzony w ramach tzw. ,deko-
munizacji”** (ryc. 8).

Nie zawsze trzeba byto z przestrzeni publicznej usungé
,obce” implant pamieci — niekiedy mozna byto radykalnie
zmieni¢ jego wymowe dzieki drobnej korekcie symboliki. Jak
pisze Lech M. Nijakowski: “W opolskim ratuszu np. znajduje

5 |nternet: https://www.olesnica.org/Pomnik_Fryderyka.htm; https://
nolesnica.pl/artykul/zdemontowano-pomnik-wdziecznosci/395431
(dostep 30.09.2022).
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KATTOWITZ 0.-8.
Zwei-Kefser-Denkmn]

Ryc. 9. Katowice: pomnik cesarzy Wilhelma Il i Fryderyka 1, wzniesiony w roku 1898, a zburzony w roku 1920; na tym samym miejscu Pomnik
Nieznanego Powstarica Slaskiego wzniesiono w roku 1923, a zburzono go podczas Il wojny $wiatowej; w 1945 roku z kolei w tym samym miejscu
wzniesiono Pomnik Arcmii Czerwonej, rozebrany w roku 2014 (za: https://polska-org.pl/7449277 foto.html; dostep 30.09.2022 i Wikimedia
Commons, fot. Jan Mehlich, 2007)

Fig. 9. Katowice, Silesia: monument of the German emperors Wilhelm Il and Frederick IIl, erected in 1898 was demolished in 1920; in the same place
the Monument of Unknown Silesian Insurgent was erected in 1923, and demolished during the Second World War; in 1945 in the same place
the Monument of the Soviet Red Army, was erected in 1945, and demolished in 2014 (after https://polska-org.pl/7449277,foto.html; accessed
on 30.09.2022 and Wikimedia Commons, photo by Jan Mehlich, 2007)

sie witraz zaprojektowany przez prof. Maksa Babbenberga,
a wykonany w 1934 roku, ktdry przedstawia chtopa i zotnierza,
przy czym przed wojng zotnierza niemieckiego, a po wojnie —
dzieki dodaniu biatego orta na hetmie — polskiego”?®.

Niekiedy miejsca pamieci na ziemiach Polski kilkakrot-
nie zmieniaty swdj przekaz ideowy. Dobrym przyktadem ta-
kiego zjawiska jest Plac Wolnosci w Katowicach na Slasku.
W 1898 r. na $rodku placu, zwanego wowczas Wilhelmplatz,
stangt pomnik dwdch cesarzy niemieckich — Wilhelma | i Fry-
deryka Ill. W 1920 roku polscy powstancy wysadzili ten po-
mnik. W 1923 roku, kiedy Katowice weszty w sktad Polski,
w tym samym miejscu stangt pomnik Nieznanego Powstarica
Slaskiego. W okresie PRL nowy pomnik — tym razem poswie-
cony zotnierzom Armii Czerwonej — zostat wzniesiony w tym
samym miejscu w 1945 roku. Pomnik ten zostat z kolei roze-
brany w 2014 roku i przeniesiony na rosyjski cmentarz woj-
skowy w Katowicach'’ (ryc. 9).

Rozbidrka zabytkéw z czaséw komunizmu®® po upadku
uprzednio obowigzujgcego systemu politycznego z pewno-
$cig nie jest polskg specjalnoscig!®; miato to réwniez miej-
sce w Czechostowacji i na Wegrzech, gdzie m.in. pomniki

% Nijakowski 2006: 189.

7" Janota 1997.

% Na temat licznych pomnikéw wdzigcznosci Armii Czerwonej, wznoszo-
nych w czasach Polski Ludowej, i ich dalszych loséw, zob.: Czarnecka

Ryc. 10. Pomnik Feliksa Dzierzynskiego w Warszawie, wzniesiony 2015
w roku 1951 a zburzony w roku 1989 (https://commons. 9 W tym kontekscie warto wspomnie¢ o nowej fali spontanicznego nisz-
wikimedia.org/wiki/File:Felix_Edmundovich_Dzerzhinsky_mo- czenia pomnikéw w roku 2020, zwigzanej z ruchem Black Lives Matter,
nument_in_Warsaw.png) na przykfad o zniszczeniu wzniesionego w roku 1895 w Bristolu w Anglii

pomnika Edwarda Colstona (1636-1721), filantropa, ale réwnoczesnie
handlarza niewolnikami; Internet: https://www.theguardian.com/uk-
news/2020/jun/08/who-was-edward-colston-and-why-was-his-bristol
wiki/File:Felix_Edmundovich_Dzerzhinsky_monument_in_ -statue-toppled-slave-trader-black-lives-matter-protests (dostep 30.09.
Warsaw.png) 2022).

Fig. 10. Monument of Felix Dzerzhinsky in Warsaw, erected in 1951
and demolished in 1989 (https://commons.wikimedia.org/
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Jézefa Stalina zostaty obalone juz w okresie ,,odwilzy” po
jego Smierci. W stolicy Polski, po wielkich przemianach po-
litycznych 1989 r. taki los spotkat m.in. pomnik twdrcy so-
wieckiej tajnej policji Feliksa Dzierzyiskiego, wzniesiony
w 1951 r. i zniszczony przy aplauzie mieszkaricéw (ryc. 10).
Innym przyktadem jest pomnik polegtych w stuzbie i obronie
PRL, zaprojektowany przez rzezbiarza Bogdana Chmielew-
skiego (ur. 1946) w 1985 roku i rozebrany zaledwie szes¢ lat
pozniej. Niedawno — wbrew niejednoznacznej opinii miesz-
kancow, w 2011 r. w Warszawie zburzono pomnik Braterstwa
Broni. Taki los miat réwniez spotka¢ pomnik ofiar walk we-
wnetrznych po Il wojnie Swiatowej, zwany obecnie Organa-
mi, stworzony przez wybitnego artyste Witadystawa Hasiora
(1928-1999) w 1966 roku w gérach. Ze wzgledu na rzekome
tresci ideowe (dodane przez wiadze bez wiedzy i aprobaty
artysty) czes¢ opinii publicznej i wtadz lokalnych chciata go
zburzy¢, ale na szczescie ze wzgledu na walory artystyczne
zostat ostatecznie zachowany w krajobrazie. Warto do-
da¢, ze w zamysle rzezbiarza pomnik ten miat upamietniaé
»wszystkich tych, ktérzy zaplatani w tryby historii, strzelali do
siebie w tych okolicach az do 1961 roku, niekiedy bez $wia-
domosci tego w czym uczestniczg”? (ryc. 11).

Niekiedy zmieniano znaczenie pomnikéw po upadku ko-
munizmu po prostu usuwajac lub zmieniajac napisy, ktore
na nich widniaty, co prowadzito do reinterpretacji ich prze-
stania, jak miato to miejsce w miejscowosci Rézan w woje-
wddztwie mazowieckim z pomnikiem wzniesionym w 1978 .
ku czci polskich i rosyjskich zotnierzy walczacych w czasie Il
wojny Swiatowej, gdzie w 1990 r. radziecka czerwona gwiaz-
da na czotgu z Il wojny Swiatowej zostata zastapiona polskim
ortem. Podobnie w przypadku pomnika ,,Bojownikom o na-
rodowe i spofeczne wyzwolenie” wzniesionego w Kielcach
w 1979 r., w celu uratowania go przed rozbiérka, w 2018 r.
»Symbole zwigzane z systemami totalitarnymi”, takie jak so-
wieckie gwiazdy na hetmach zotnierzy, oraz napis: ,Obowigz-
kiem byto walczy¢, prawem jest zy¢é w pokoju”, usunieto,
a nastepnie ortom na pomniku dodano korony?.

Takie mechanizmy transformacji pamieci historycznej
zastosowano oczywiscie takze w innych krajach po wielkich
zmianach ideologicznych: w Kolonii Karnej w Berdiarisku na
Ukrainie nad Morzem Azowskim przerobiono pomnik Felik-
sa Dzierzynskiego: spitowano brode, dodano haft ukrainski
na koszuli, a fryzure na czubku gtowy przemodelowano na
kozacki czub — oseledec, a pomnik dzi$ honoruje ,Maksyma
Kryvonisa (Pieribijnisa), 1600-1648, putkownika armii zapo-
roskiej” — przywddce najbardziej radykalnej nacjonalistycz-
nej frakcji uczestnikow powstania Chmielnickiego?.

Innym mechanizmem wykorzystywanym w przebudowie
pamieci historycznej jest usuwanie pomnikéw z waznych

% (0z6g 2011; Swoboda 2016.

2 Internet: https://kielce.wyborcza.pl/kielce/7,47262,25175003,0rlom-na-
slynnym-pomniku-dolozono-korony-zeby-je-uratowac-przed.html#S. main
_topic-K.C-B.7-L.2.maly; https://www.rp.pl/Historia/304059876-Kielce
-Przerobka-pomnika-Bojownikom-o-Wyzwolenie-Narodowe-i-Spolecz-
ne.html (dostep 30.09.2022).

2 |nternet: https://www.polsatnews.pl/wiadomosc/2017-10-21/dzierzyn
skiemu-przypilowano-brode-i-stal-sie-kozackim-atamanem-dekomuni-
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Ryc. 11. Pomnik Polegtych na Podhalu w Walce o Utrwalenie Wtadzy

Ludowej, zaprojektowany w roku 1966 przez Wtadystawa
Hasiora (za: Wikimedia Commons, fot. Rafat M. Socha, 2016)

Fig. 11. Monument to the Fallen in the Service to Consolidate the
People’s Power in the Podhale Region, designed by Wtadystaw
Hasior in 1966 (after Wikimedia Commons, photo by Rafat M.
Socha, 2016)

punktéw w przestrzeni spotecznej. W Sejnach w pétnocno
-wschodniej Polsce w 1970 roku odstonieto z okazji 25-lecia
PRL pomnik dfuta Stanistawa Wakulinskiego (1923-2013).
W latach 1980. na cokole rzezby umieszczono tablice, ktéra
gtosita, ze jest to hotd ztozony Matce Polce. Pomnik zostat
zburzony w 2018 r., ku niezadowoleniu mieszkaricow, na
mocy ustawy dekomunizacyjnej, gdyz oprdcz postaci kobiety
z mieczem znalazt sie na nim takze orzet bez korony, postacie
zotnierzy Armii Czerwonej oraz hasta gloryfikujace system
komunistyczny (ryc. 12)%. Jako najnowszy przyktad moze stu-
zy¢ pomnik polsko-radzieckiego braterstwa broni w Czecho-
wicach-Dziedzicach, wzniesiony w 1953 roku i usuniety poza
centrum miasta w 2021 roku®.

W niektdrych przypadkach takie pomniki usuniete z waz-
nych punktéw centralnych przestrzeni publicznej sa nastep-

zacja-na-ukrainie/ (dostep 30.09.2022).

Internet: https://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/7,35241,23168756,po-
mnik-matki-polki-znika-z-sejn-dekomunizacja-w-podlaskiem.html; https:
//dzieje.pl/aktualnosci/prl-owski-pomnik-zostal-usuniety-z-centrum-
sejn;  https://www.radio.bialystok.pl/wiadomosci/suwalki/id/187470
(dostep 30.09.2022).

Internet: https://www.onet.pl/informacje/czechopl/kontrowersyjny-po-
mnik-zniknie-z-centrum-czechowic-dziedzic/d8gnh9b,30bc1058 (dostep
30.09.2022).
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Ryc. 12. Sejny, wojewddztwo podlaskie: Pomnik Ofiar Il Wojny

§wiatowej, rozebrany w roku 2018 (za: Wikimedia Commons,
fot. Polimerek, 2009)

Fig. 12. Sejny, Podlaskie Province: Monument to the victims of the
Second World War demolished in 2018 (after Wikimedia
Commons, photo by Polimerek, 2009)

nie umieszczane w specjalnie zorganizowanych lapidariach.
Tak byto ostatnio m.in. w Legnicy na Dolnym Slasku, gdzie
w 2019 roku powstata ekspozycja typu open space pod na-
zwa Cieri gwiazdy. Relikty legnickich pomnikéw PRL*. Ten po-
myst — muzealnictwa plenerowego pomnikéw wzniesionych
w czasach komunizmu — zrealizowano w kilku miejscach
w krajach bytego bloku sowieckiego, m.in. w parku Gritas
koto Druskiennik na Litwie, w Parku Muzeon w Moskwie czy
w Memento Park w Budapeszcie®®.

Niekiedy miejsca pamieci staja sie miejscami niepamieci
(ktére mozna wéwczas uznac za ,nie-miejsca”?’). Ich histo-
ryczne znaczenie zostaje czesciowo lub catkowicie zapomnia-
ne wskutek celowych dziatan podejmowanych przez rzady?
lub po prostu dlatego, ze nie jest objasniane lokalnym miesz-

~
&

Internet: http://historia-swidnica.pl/mozna-po-prostu-inaczej/ (dostep
30.09.2022).

Na temat réznych form ,muzealizacji komunizmu” zob.: Ziebiriska-Witek
2018.

Douglas 2009.

To zjawisko, opisywane facifnskim terminem damnatio memoriae, byto
znane juz w starozytnym Egipcie, i czesto wystepowato w czasach Re-
publiki Rzymskiej i Cesarstwa Rzymskiego — zob. Gataj-Dempniak, Okon
i Semczyszyn (red.) 2016.
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Ryc. 13. Dwor cadyka Icchaka Meira Rothenberga Altera (1789-1866),
zbudowany po roku 1859 w Goérze Kalwarii koto Warszawy;

stan obecny (za: https://gorakalwaria.pl/cms/1353/dwor_ca-
dyka_dom_modlitwy_synagoga, dostep 30.09.2022)

Fig. 13. The mansion of tzadik Icchak Meir Rothenberg Alter (1789—
1866) built after 1859 in Gora Kalwaria near Warsaw, the pres-
ent state (after https://gorakalwaria.pl/cms/1353/dwor_cady-
ka_dom_modlitwy_synagoga, accessed on 30.09.2022)

karicom i turystom. W Polsce wiele takich przyktadéw zwia-
zanych jest z dziedzictwem zydowskim. Najbardziej uderza-
jacym przyktadem takiego zapomnienia wydaje sie by¢ Géra
Kalwaria — niewielkie miasteczko na potudnie od Warszawy,
ktére w XIX i XX wieku byto niezwykle waznym miejscem dla
chasydzkiego judaizmu, jako siedziba stynnej dynastii cady-
kéw Ger, liczbe wyznawcéw ktorej szacowano przed Holo-
kaustem na ponad 100 000. Dwér cadyka, ktéry mégtby byé
atrakcja turystyczng i powinien by¢ waznym $wiadectwem
historii Polski, miesci obecnie sklep z farbami, gabinet we-
terynarza oraz lokal mieszkalny i nie posiada zadnej tablicy,
ktéra informowataby, co znajdowato sie w nim w przeszto-
$ci®® (ryc. 13). Innymi smutnymi przyktadami takich miejsc
nie-pamieci s liczne historyczne cmentarze ewangelickie,
zapomniane, a nawet zdewastowane po wojnie®.

Zapomnienie o miejscach pamieci moze by¢ wynikiem
celowych dziatars wtadz politycznych. Przyktadem moze by¢
potozony na wschod od Warszawy Radzymin — miejsce jed-
nej z najwazniejszych bitew w dziejach nowozytnej Europy,
ktdéra rozegrata sie w 1920 roku i zatrzymata marsz komu-
nistycznej Armii Czerwonej na zachéd. Po wojnie, w wyniku
wymuszonej przyjazni polsko-sowieckiej, podjeto skutecz-
ne dziatania administracyjne, starajac sie wymaza¢ pamieé
o tych wydarzeniach, ktéra jednak zostata przywrdcona po
1989 roku®.

Oczywiscie takie zapomnienie pamieci spotecznej wy-
stepuje nie tylko w Polsce. Dla przyktadu, na terenie bytej
Jugostawii podobne problemy dotyczg m.in. nie tylko zapo-
minania miejsc pamieci zwigzanych z bitwami i meczeriska

® Internet: https://www.przegladpiaseczynski.pl/artykul /447, rabini-i-sza-

mesy-czyli-rzecz-o-gorze-kalwarii (dostep 30.09.2022).

Zob. np. Grzywa 2010; Dalidowicz 2014; Machowska 2015; Stachowiak
2015; Kietbasa 2019; Rabiega 2019; Szostek 2019.

Kula 2002: 214; Internet: http://www.cmentarz1920.radzymin.pl/histo-
ria.html (dostep 30.09.2022).
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Smiercig z Il wojny $wiatowej, ale takze zbrodni wojennych
popetnionych podczas walk w latach 1990., po upadku byte-
go panstwa®.

Obecnie nowa pamiec spoteczna w Polsce, poparta nowg
,polityka historyczng” obecnego rzadu, owocuje wznosze-
niem wielu nowych pomnikéw®. Wsrdd nich szczegdlne
miejsce zajmujg pomniki ,zotnierzy wykletych”, partyzan-
tow, ktorzy odrzucili zmiany polityczne i walczyli z wtadzg po
zakonczeniu Il wojny Swiatowej. Ci ludzie byli torturowani
i zabijani w komunistycznych wiezieniach. Mimo niejedno-
znacznej oceny ich dziatan, ktére niekiedy obejmowaty tak-
ze zabijanie ludnosci cywilnej, obecnie przedstawia sie ich
oficjalnie jako niekwestionowanych bohaterdéw, ktérzy majg
stuzy¢ za wzér dla mtodych ludzi, a coroczna uroczystos¢ na-
rodowa 1 marca upamietniajgca ich pamiec¢ zostata ustano-
wiona w 2011 roku.

Z punktu widzenia ochrony dziedzictwa kulturowego po-
jawia sie pytanie, czy opisane powyzej zjawiska sg nieunik-
nione, to znaczy czy za kazdym razem, gdy nastepuje zmiana
polityczna i ideologiczna, musi ona skutkowac usunieciem
wszystkich miejsc przestarzatej, a nawet niechcianej pamieci
oraz tworzeniem nowych.

Europa dostarcza kilku przyktadéw dowodzacych, ze nie
zawsze tak jest. W centrum Helsinek, stolicy Finlandii, nadal
istnieje pomnik cara Aleksandra I, mimo ze zostat wzniesio-
ny w 1894 roku, podczas ponad stuletniego panowania Rosji
nad Finlandia.

Czasem miejsce pamieci moze zosta¢ zachowane mimo
zmian politycznych, poniewaz oficjalna interpretacja jego
przestania ulega radykalnej zmianie. Pomnik Bitwy Narodow
w Lipsku w Niemczech, zbudowany w latach 1898-1913, upa-
mietnia kleske Napoleona i pierwotnie byt postrzegany jako
symbol zwyciestwa narodu niemieckiego®. Pomnik zostat
odstoniety w obecnosci cesarza Wilhelma Il, a w czasach na-
zistowskich Adolf Hitler czesto wykorzystywat go jako miejsce
swoich spotkan w Lipsku. Ten wyrazny wyraz nacjonalizmu
z pewnoscig nie mogt by¢ zaakceptowany w czasach, gdy
Niemcy Wschodnie byty panstwem komunistycznym. Zde-
cydowano jednak, ze pomnik powinien pozosta¢, poniewaz
przedstawiat bitwe, w ktdrej rosyjscy i niemieccy zotnierze
walczyli razem przeciwko wspdlnemu wrogowi, a zatem byt
reprezentacjq rosyjsko-niemieckiego braterstwa broni i sym-
bolem wieloletniej przyjazni niemiecko-rosyjskiej. Poniewaz
ta interpretacja nie jest juz aktualna po 1989 roku, nowa po-
stulowana interpretacja jest taka, ze mozna ten pomnik trak-
towac jako symbol sprzeciwiajgcy sie nacjonalizmowi.

Innym pomnikiem upamietniajgcym te samg zwycieska
wojne z Napoleonem jest Befreiungshalle, czyli Sala Wyzwo-
lenia, w Kelheim w Dolnej Bawarii w Niemczech. Ta piekna

32 Jasdo, Husar i Hajduk 2019; Internet: https://weekend.gazeta.pl/week
end/1,177333,25891585, uslugi-wellness-w-miejscu-kazni-czujesz-ze-to
-nie-jest-do.html (dostep 30.09.2022).

3 W Warszawie tylko w latach 1989-1998 wzniesiono az 16 nowych po-

mnikéw; Kula 2002: 127.

Kontekst budowy tego pomnika, ktérym byto ,wynajdowanie tradycji”

w Rzeszy Niemieckiej w czasach cesarza Wilhelma I, opisat Eric Hobs-

bawm (2008: 285-290).
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budowla, wzniesiona w latach 1842—-1864, wzorowana na
centralnie rozplanowanych budowlach starozytnego Rzy-
mu i wtoskiego $redniowiecza, jest obecnie wartosciowym
elementem historycznego krajobrazu, na ktory sktadajg sie
takze celtyckie grodzisko i sredniowieczne opactwo Wel-
tenburg, wywodzace sie z VIl wieku naszej ery. Dla goscia
z krajow takich, jak Polska, gdzie przyzwyczailismy sie mysle¢
o Napoleonie jako Wyzwolicielu, interpretacja historii Euro-
py, jaka oferujg pomniki w Kelheim i Lipsku jest szokujgcym
odkryciem ztozonosci historii.

W niektérych spoteczeristwach potrzeba pamieci histo-
rycznej jest tak silna, ze miejsca pamieci tworzone sg sztucz-
nie poprzez np. tworzenie materialnych symulakrow budowli
historycznych lub poprzez odtwarzanie wydarzen historycz-
nych waznych z punktu widzenia aktualnej interpretacji dzie-
jow. Przyczyng takich dziatarn moze by¢ ideologia — gdy ak-
tualna witadza szuka swojej legitymizacji w nowej i ,jedynej
poprawnej” interpretacji historii swojego narodu®.

W Polsce takie zjawiska: konstruowanie ,historycz-
nych” budowli i odtwarzanie wydarzen z historii, poczgtko-
wo byty stymulowane zainteresowaniem historig odlegty,
oswiecong jedynie Zrodtami archeologicznymi, a przez to
nietatwa do zrozumienia dla laikdw. (Re)konstrukcje ,,gro-
déw stowianskich” z czaséw wczesnego Sredniowiecza
wzniesiono w kilku miejscach, mimo ze nie dysponujemy
zadng solidng wiedzg, ktdra by takie budowy uprawniata,
i mimo ich sprzecznosci z przyjetg na gruncie miedzynaro-
dowym doktryng konserwatorska®®. W ciggu ostatnich 20 lat
staty sie one niezwykle popularne w Polsce, gtdwnie dlatego,
ze zarzadzanie nimi okazato sie sukcesem komercyjnym.

Z biegiem czasu w Swiadomosci spotecznej powstata mysl,
7e mozliwe jest rdwniez tworzenie symulakrow pdzniejszych
budowli, mimo braku jakiejkolwiek dokumentacji historycz-

3 W tym kontekscie nie mozemy w petni zgodzi¢ sie z Bogustawem Szmy-
ginem, ktdry zaktadat, ze miejsce pamieci musi by¢ zawsze rzeczywistym
miejscem historycznym i ze ,,autentyczno$¢ miejsca zdarzenia jest warun-
kiem koniecznym jego zaistnienia” (Szmygin 2018: 174). Miejsca pamieci
moga powstawa¢ w miejscach o watpliwe]j autentycznosci historycznej
(jak np. domniemane miejsca wczesnosredniowiecznego meczenstwa
$w. Brunona z Kwerfurtu w Gizycku czy $w. Wojciecha na Swietym Gaju),
moga by¢ tworzone poprzez wybdr i autoryzacje jednej z mozliwych
interpretacji miejsca historycznego (przyktadem moga by¢ miejsca rze-
komego chrztu pierwszych wczesnosredniowiecznych wtadcédw Polski
w Poznaniu i na wyspie Ostrow Lednicki), a nawet moga by¢ tworzone
catkowicie sztucznie w miejscach, ktére nie majg nic wspdlnego z wy-
darzeniami historycznymi, ktére maja upamietnia¢ (przyktadem moze
by¢ gtaz pamiagtkowy postawiony w Warszawie ku czci pomordowanych
Polakéw w KL Warschau w czasie Il wojny $wiatowej, w miejscu, gdzie
w ogole nie znajdowat sie ten obdz). Przyktadem zbieznosci autentycz-
nosci miejsca pamieci w sensie geograficznym z brakiem autentycznosci
w sensie architektonicznym i aranzacji otaczajacego krajobrazu moze
by¢ Zelazowa Wola na Mazowszu, znana na catym $wiecie wielbicielom
Fryderyka Muzyka Chopina, w ktérej kompozytor urodzit sie wtasciwie
w 1810 roku, ale przedstawiany zwiedzajagcym dwor i otaczajacy go park,
to efekt catkowitej przemiany dokonanej w latach 30. XX wieku w celu
dostosowania tego miejsca kultu narodowego do formy adekwatnej do
jego rangi.

W tym kontekscie mozna przypomnie(, ze stynna Karta Wenecka, uchwa-
lona przez Miedzynarodowy Kongres Architektdw i Technikdw Zabytkow
w roku 1964, jednoznacznie wypowiadata sie przeciwko wszelkim rekon-
strukcjom obiektéw historycznych.
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nej czy ikonografii. Jednym z niedawnych przyktadéw tak
wyraznie nacechowanej ideologicznie dziatalnosci jest bu-
dowa ,Sredniowiecznego Zamku Krélewskiego” w Poznaniu.
Poznan, jak wykazaty wykopaliska archeologiczne, jest oczy-
wiscie miejscem, w ktérym znajdowata sie jedna z najwcze-
Sniejszych sredniowiecznych warowni drewniano-ziemnych
w Polsce. To wiasnie tam w X wieku n.e. pierwsi wtadcy Pol-
ski z dynastii Piastow zbudowali jeden z najwczesniejszych
kamiennych patacow i kosciotéw. Na nieszczescie dla dum-
nych poznaniakdw skgpe pozostatosci tych najwczesniej-
szych budowli przetrwaty jedynie pod ziemig, a pdzniejszy
Sredniowieczny zamek murowany zostat zniszczony podczas
Wielkiej Wojny Pdtnocnej na poczatku XVIII wieku. Para-
doksalnie Poznan, mimo uzasadnionego pretendowania do
miana pierwszej historycznej stolicy Polski, dysponowat jedy-
nie niemieckim zamkiem cesarskim, zbudowanym w latach
1905-1910 dla cesarza Wilhelma Il (ktdry chciat prezentowaé
sie jako dziedzic krélow polskich) i bedgcym wyraznym sym-
bolem prdb germanizacji tej czesci Polski. Dodatkowo zamek
ten nidst ze sobg zte skojarzenia z czasdw Il wojny Swiatowej,
gdyz byt siedzibg Adolfa Hitlera. Po wojnie ocalat tylko dlate-
go, ze byt zbyt solidng konstrukcjg do rozbidrki, a z jego fasa-
dy usunieto jedynie nazistowskie symbole. Na poczatku XXI
wieku, kiedy jednoznaczna doktryna konserwatorska, zawar-
ta w Karcie Weneckiej z 1964 roku, zaczeta podlegac krytyce
w Swietle nowego rozumienia pojecia autentycznosci, przed-
stawionego w Dokumencie z Nara z 1994 roku, a stuzby kon-
serwatorskie w Polsce ostabty, w latach 2010-2013 Zamek
Krélewski w Poznaniu zostat (od)budowany mimo wielu kry-
tycznych gtoséw, podnoszacych kwestie braku dokumentacji
czy ikonografii, ktére pozwolityby na rzetelng rekonstrukcje.
Paradoksalnie to symulakrum okresla sie obecnie jako ,naj-
starszg zachowang siedzibe krélewska w Polsce”® (ryc. 14).

37 Ratajczak 2012.
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Ryc. 14. ,Zamek Krdlewski”

w Poznaniu, zbudowany
w latach 2010-2013 (za:
Wikimedia Commons, fot.
Diego Delso, 2014)

Fig. 14. King’s Castle” in Poznan,
built 2010-2013 (after
Wikimedia Commons, photo
by Diego Delso, 2014)

Z pewnoscig Polska nie jest odosobnionym przyktadem
inspirowanego ideologicznie rekonstruowania historycz-
nych budowli i budowy pseudohistorycznych symulakrow:
wystarczy przypomnie¢ rekonstrukcje XIX-wiecznej katedry
Chrystusa Zbawiciela w Moskwie, zburzonej w 1931 r. aby
da¢ miejsce kolosalnemu Patacowi Sowietéw, a odbudowa-
nej w latach 1995-2000. Innymi przyktadami sg XVIll-wiecz-
ny luteranski kosciot Najswietszej Marii Panny (Frauenkirche)
w Dreznie w Niemczech, zniszczony podczas bombardowa-
nia Drezna w 1945 roku, a odbudowany w latach 1994-2004,
czy Zamek Miejski w Berlinie (Berliner Stadtschloss) — cen-
tralna rezydencja Niemcow cesarzy, zburzony w 1950 r. jako
symbol ,pruskiego imperializmu”, a obecnie odbudowany.
Istotng réznica jest jednak to, ze w wiekszosci tych przypad-
kow, z wyjatkami, takimi jak odbudowa $redniowiecznego
zamku wyspowego w Trokach na Litwie, réwniez stymulowa-
naideologicznie®, budowle te przed ich zniszczeniem zostaty
obszernie i doktadnie udokumentowane, co pozwolito na ich
wiarygodna rekonstrukcje.

Podazajac za tendencjg do wznoszenia ,historycznych
symulakréw” budynkéw waznych dla obecnej interpretacji
historii, niezwykle popularne stato sie w Polsce XXI wieku
amatorskie odtwarzanie wydarzen historycznych. Jest to
oczywiscie znowu przyktad ilustrujgcy ogodlniejsze zjawisko,
o ktorym Piotr Tadeusz Kwiatkowski pisat w nastepujacy
sposéb: ,w drugiej potowie XX wieku zmienit sie styl prze-
kazu tresci zawartych w zbiorowej pamieci — zmniejszyto
sie zapotrzebowanie na przekaz dyskursywny realizowany
przez wypowiedzi werbalne”*®, za$ Tim Edensor stwierdzat,
ze pamiec jest ,aktywnym procesem, ktdry nie polega po
prostu na przekazywaniu wiedzy ‘oficjalnej’, ale réwniez na

3 Rymaszewski 2000.
3 Kwiatkowski 2009: 140.
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kreatywnej, zmystowe] sztuce improwizowanych narracji
i inscenizacji”*.

Ten ruch ,inscenizowania przesztosci”, bedacy jednym
z przejawow ogolniesjszego zjawiska nazywanego przez An-
drzeja Szpocinskiego — ,wizualizacja pamieci spotecznej”,
w ramach ktérej zmystowe poznanie przesztosci dominuje
nad poznaniem intelektualnym®, zapoczatkowany w Polsce
pod koniec XX wieku, spopularyzowaty coroczne biskupin-
skie festyny, podczas ktérych w zrekonstruowanym grodzie
z epoki brazu i wczesnej epoki zelaza nasladowano rézne
prehistoryczne rzemiosta. Wkrétce rekonstruktorzy zaintere-
sowali sie takze pdzniejszymi okresami historii, koncentrujgc
sie na wydarzeniach militarnych, takich jak sredniowieczna
bitwa pod Grunwaldem w 1410 r. Obecnie najpopularniej-
sze wydarzenia, ktore wspierajg zaréwno wtadze lokalne, jak
i wtadze panstwowe, sg rekonstrukcjami konfliktéw zbroj-
nych z czasow |l wojny swiatowej*, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem dziatan ,zotnierzy wykletych”.

Jak pisze Piotr Tadeusz Kwiatkowski: ,Czynnikami sty-
mulujgcymi organizowanie kolejnych inscenizacji, a rowno-
czesnie okreslajgcymi ich tre$¢ oraz forme sa nowoczesny
przemyst turystyczny oraz poddane wymaganiom wspotcze-
snych medidw inscenizacje grupowych tozsamosci”*.

Jednym z przejawdw wspdtczesnej wizualizacji pamieci
jest takze tworzenie tzw. murali, o ktérych w 2018 r. Matgo-
rzata Stawek-Czochra pisata w taki sposdb: , Ostatnie dziesie¢
lat to rozkwit murali, ktére mozemy nazwac okolicznoscio-
wymi, upamietniajgcymi, historycznymi lub patriotyczny-
mi. Zamawiajg je wiodarze miast i wojewddztw, instytucje
panstwowe (np. IPN), dyrektorzy szkdt, muzedw czy stowa-
rzyszenia, by uczyni¢ obchody kolejnych rocznic bardziej
atrakcyjnymi dla mtodych Polakéow”%. Rowniez i w tym
przypadku symbolika zwigzana z ,zotnierzami wykletymi”
stata sie ostatnio dominujgca, o czym pisze Matgorzata Sta-
wek-Czochra: ,Murale upamietniajace Zotnierzy Wykletych
mozna rozwazac jako przejaw polityki pamieci, umiejetnie
i z sukcesem prowadzonej przez instytucje kultury, a pod-
chwycone przez prawicowe $rodowiska, narodowcow oraz
kibicow, mdwigcej, ze pamie¢ o nieztomnych Zzotnierzach
byta do tej pory zaniedbywana. Mozna powiedzie¢, ze mu-
rale poswiecone zotnierzom, ktorzy po 1945 r. kontynuowali
walke pomimo braku rozkazu, zdominowaty realizacje upa-
mietniajgce Powstancow Warszawy, ktére zaczety pojawiaé
sie w przestrzeni publicznej okoto 2008 r. za sprawg Muzeum
Powstania Warszawskiego”*¢.

Zarysowane wyzej zjawiska oficjalnego i usankcjonowa-
nego prawnie uznawania za dziedzictwo (w tym znaczeniu
Matgorzata Zawita uzywa zgrabnego i inteligentnego neolo-
gizmu ,,dziedziczynienie”¥), badz przeciwnie — wykluczania

4

8

Edensor 2004: 105.

Szpocinski 2009: 231.
Baraniecka-Olszewska 2018, 2022.
Por. Kwiatkowski 2009: 136, tabela 3.
Kwiatkowski 2009: 141.
Stawek-Czochra 2018: 108.
Stawek-Czochra 2018: 114.

Zawita 2019.
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z zakresu dziedzictwa, mogg stwarzac zagrozenia dla auten-
tycznego dziedzictwa historycznego, poniewaz — z jednej
strony — tylko jego ideowo istotne w danym momencie dzie-
jowym czesci mogg byc¢ objete wtasciwg ochrong i konser-
wacja ze strony instytucji panstwowych, a — z drugiej strony
— polityka kulturalna panstwa sprzyja tworzeniu wartoscio-
wanego pozytywnie — cho¢ czasem fatszywego — dziedzic-
twa, ktore nastepnie staje sie czescig spotecznej pamieci
narodu. Zatem, zamiast stuzy¢ jako podstawa tolerancji dla
odmiennosci, dialogu o réznorodnosci kultur i wieloaspek-
towej interpretacji historii ludzkosci, dziedzictwo historycz-
ne staje sie raczej fundamentem ,tozsamosci narodowe;j”
i jednostronnie interpretowanej — ale w danym momencie
politycznie pozgdanej — ,obiektywnej wiedzy” o przeszto-
$ci. Zamiast tgczy¢ ludzi, dzieli ich. W ten sposdb przesztosé
i pamiec spoteczna o przesztosci sg przeksztatcane zgodnie
z aktualnymi potrzebami. Dziedzictwo historyczne staje sie
uzytecznym narzedziem kontroli terazniejszosci. Jak powie-
dziat George Orwell w swoim Roku 1984: ,Kto kontroluje
przesztosé, kontroluje przysztos¢. Kto kontroluje terazniej-
sz0s¢, kontroluje przesztosc”.

Aby unikna¢ takiego naduzywania dziedzictwa historycz-
nego, konieczne wydaje sie stworzenie sSrodowiska edukacyj-
nego, ktdre sprzyjatoby indywidualnemu poszukiwaniu wta-
snej interpretacji miejsc pamieci. Moze to by¢ jednak bardzo
trudne w sytuacji, gdy stuzby konserwatorskie sg zalezne od
scentralizowanych wtadz politycznych, a srodki finansowe
na konserwacje dziedzictwa sg w rekach politykdw. Paradok-
salnie, miedzynarodowe dokumenty prawno-doktrynalne,
formutowane przez takie organizacje jak UNESCO, rekomen-
dowalty tworzenie takich stuzb przez panstwa oraz przyjecie
polityki panstwa w zakresie ochrony, konserwacji i prezenta-
cji dziedzictwa kulturowego (np. Konwencja UNESCO doty-
czqca Ochrony Swiatowego Dziedzictwa Kulturalnego i Przy-
rodniczego w 1972 r.). Wydawato sie to wowczas rozsagdne
i by¢ moze byto jedynym mozliwym rozwigzaniem zapewnia-
jacym ochrone dziedzictwa historycznego w kazdym kraju
Swiata, ale jednoczesnie nie tworzyto mechanizmu chro-
nigcego ,polityke historyczng” panstw przed obcigzeniem
ideologicznym i politycznym. W Polsce byto to wyraznie wi-
doczne w czasach komunizmu, kiedy ,,polityka historyczna”
(niem. Geschichtspolitik) czy ,,polityka pamieci historycznej”,
jak raczej nalezy jg nazwac®, wptyneta m.in. na proces od-
budowy miast w zachodniej czesci kraju po ich zniszczeniu
w czasie Il wojny Swiatowej. Proces ten urzeczywistniat na-
rzucang odgornie misje ,,odprusaczania” miast, czyli usunie-
cia wszystkich historycznych budowli, cmentarzy i nazw ulic,
ktére przypominaty o przedwojennej historii regionu®.

Innym przyktadem tej ,,polityki pamieci historycznej” byta
préba usuniecia materialnych sladéw szlachty, jako klasy wy-
zyskujacej chtopow przez wieki. W efekcie niemal catkowicie

* Nijakowski 2008; Malczewska-Pawelec i Pawelec 2011.

* Incjatorem tego , odprusaczania” tak zwanych Ziem Odzyskanych po Il
wojnie Swiatowe] byt w 1949 roku historyk sztuki i konserwator Zbigniew
Rewski (1905-1989); zob. Rewski 1949. Losy ,,niechcianego” historyczne-
go dziedzictwa Dolnego Slaska po wojnie opisata ostatnio Merta-Stasz-
czak 2018.
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zanikt typowy dla polskiej kultury krajobraz kulturowy dwo-
row otoczonych parkami i ogrodami.

Po 1989 roku, kiedy upadt poprzedni rezim, a Polska stafa
sie czescig Unii Europejskiej, ta selektywna ,,polityka pamieci
historycznej” byfa stopniowo zastepowana akceptacjg za-
witosci historii i zrozumieniem, Ze cate historyczne dziedzic-
two jest ,,nasze”. Trzeba w tym kontekscie przypomniec role
profesora Andrzeja Tomaszewskiego (1934-2010), inicjatora
wspdtpracy polskich i niemieckich konserwatordéw i history-
kow sztuki, dziatajgcych wspdlnie na rzecz wspdlnego dzie-
dzictwa.

Warto zastanowic sie, czy dzis, gdy w wielu krajach dzie-
dzictwo kulturowe ponownie stato sie przedmiotem ,polity-
ki pamieci historycznej”, nadal mozemy zachowa¢ dziedzic-
two w jego bogactwie réznorodnosci, ktére bytoby Zzrodtem
tolerancji, czy tez ,dziedzictwo narodowe” ponownie stanie
sie Zzrodtem podziatéw spotecznych, wykluczenia i wyobco-
wania? Jakie sg granice ingerencji panstwa w wybdr dzie-
dzictwa ideologicznie ,pozgdanego” i ,,niepozgdanego”? Czy
mozliwe jest osiggniecie wspdlnego zrozumienia i akceptacji
wszystkich elementéw pamieci i pomnikdéw, niezaleznie od
obecnego systemu wartosci?

Specyficznym aspektem sytuacji jest fakt, ze wiekszosc¢
przypadkéw nowotworzonych miejsc pamieci i rekonstrukgji
wydarzen historycznych dotyczy dziedzictwa militarnego®.
Niematerialny aspekt dziedzictwa wojskowego jest tu szcze-
gblnie wazny, poniewaz pamiec¢ indywidualna i spoteczna
jest w tym przypadku zawsze mocno obcigzona emocjami.
Obejmuje ona dume z czyndw wojennych uznawanych za
bohaterskie, rados¢ ze zwyciestwa, nienawis¢ do wrogow,
ale takze rozpacz z powodu Smierci i porazki oraz wstyd
i szok z powodu haniebnych czynéw popetnionych przez bo-
jownikow jednej lub obu skonfliktowanych stron. Trauma-
tyczne doswiadczenia zwigzane z krwawymi dziataniami
wojennymi o charakterze miedzynarodowym, takimi jak I i Il
wojna $wiatowa, czy konfliktami wojennymi o charakterze
wewnetrznym, takimi jak np. wojna domowa w Stanach
Zjednoczonych, hiszpariska wojna domowa czy partyzanckie
dziatania ,,zotnierzy wykletych” w Polsce, pozostawiajg po
sobie rany polityczne, ale przede wszystkim psychologiczne,
ktore nawet dekady po ich zakoriczeniu sg zbyt bolesne, by
spuscizne tych wojen mozna byto uznac¢ za neutralng emo-
cjonalnie. W zwigzku z tym publiczny dostep i interpretacja
dziedzictwa militarnego jest niezwykle trudna, gdyz oprocz
faktow obiektywnych musi ono uwzglednia¢ z wielka deli-

%0 Bogacki 2010.
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katnoscig indywidualne odczucia i ugruntowane spotecznie
przekonania. Zarzadzanie dziedzictwem militarnym moze
powodowac ostre konflikty polityczne i protesty spoteczne,
o czesto wigze sie z obalaniem nagromadzonych uprzedzen
i mitéw, moze tez by¢ zmuszone do sprzeciwiania sie uprosz-
czonym wizjom nawigzujacym do potrzeb biezacej polityki
panstwa. Wyzwaniem dla zarzgdzania dziedzictwem militar-
nym jest znalezienie sposobu, by — z zachowaniem prawdy
historycznej — opowiedzie¢ historie wydarzen wojennych
z roznych punktéw widzenia, nie tylko na zasadzie sformu-
towanej przez Winstona Churchilla, ze , historie piszg zwy-
ciezcy”. Dziedzictwo militarne z definicji jest dziedzictwem
nie tylko jednej grupy etnicznej czy narodowej. Tym samym
grupy zaangazowane w konflikt zbrojny mogg przypisy-
wac zupetnie inne wartosci materialnym i niematerialnym
szczatkom i czesto podejmowac proby pozbawienia strony
przeciwnej prawa do interpretacji tego dziedzictwa, a nawet
proby jego zniszczenia. W ten sposdb wydarzenia z przeszto-
$ci moga odrodzic sie po wielu latach, dziesigtkach, a nawet
setkach lat w postaci konfliktdw powstatych wokét dzie-
dzictwa. Dziedzictwo militarne ma wiec wyjatkowe znacze-
nie — potencjalnie moze by¢ zrédtem pojednania, ale takze
zrodtem konfliktu, moze miec istotng warto$¢ poznawczg,
emocjonalng i symboliczng, ekonomiczng i estetyczng, ale
moze tez by¢ “przekletym dziedzictwem”, celowo wymazy-
wanym z pamieci spotecznej. Moze by¢ wykorzystywane dla
dobra ludzkosci, ale tez moze podlegac ideologicznej mani-
pulacji i jednostronnym lub fatszywym interpretacjom dla
biezgcych intereséw politycznych tylko jednej grupy. Jest to
zatem ,,niebezpieczna” spuscizna i jako taka wymaga spe-
cjalnej wiedzy, umiejetnosci i empatii od 0séb nig zarzadza-
jacych®t,

Dlatego celem humanistycznej konserwacji dziedzictwa
nie powinno by¢ tworzenie idyllicznej i heroicznej wizji wta-
snej historii (podtrzymywanie jedynie ,autoafirmatywnej”
zbiorowej pamieci®?) i wykorzystywanie ,,przymusu upamiet-
niania” —tworzenie pozgdanych ideologicznie pomnikéw lub
wymazywania pamieci o miejscach i epizodach niewygod-
nych z punktu widzenia aktualnych priorytetéw politycznych
za pomocg autorytarnej ,polityki pamieci historycznej”, ale
osiggniecie wspodlnego zrozumienia i akceptacji wszystkich
obiektéw pamieci i miejsc pamieci, niezaleznie od obecnego
systemu wartosci spotecznych®, bo — jak pisat Andrzej Toma-
szewski — , kto nie potrafi zaakceptowac wszystkich débr kul-
tury jako swojego dziedzictwa, nie jest ich godzien”**.
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Na temat interpretacji pdl bitewnych dla turystéw zob. np. Chylinska
2013, 2016; na temat przywracania pamieci o polach bitewnych z czaséw
| wojny Swiatowej zob. np. Zalewska 2016; na temat trudnych proble-
mow interpretacji miejsc zwigzanych z wojng domowg w Hiszpanii zob.
np. Ayan, Gonzalez-Ruibal i Ceasar 2015; Gonzélez-Ruibal 2017.

Termin zaproponowany przez Marie Kobielskg (2016).

Jak ujmuje to Kinga Majchrzak (2013) — ,zachowanie wiernosci wtasnej
przesztosci i przodkom”.

Tomaszewski 2000: 9.
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Contemporary creation, transformation and removal of social memory carriers:
monuments, simulacra and reenactments

Summary

Carriers of social memory can have tangible (monuments and
works of art) and intangible (oral history, memoirs, cultural
rituals and ceremonies) forms. These elements of cultural
heritage are susceptible to manipulation and appropriation.
A state’s cultural policy can create ideologically desirable plac-
es and objects of memory, or obliterate the memory of such
places and objects that are inconsistent with current political
priorities. The political need for historical memory can be so
strong that places of memory are not only reinterpreted, but
are even being artificially fabricated by means of e.g. creation
of material simulacra of historical buildings or through the
re-enactment of historical events important from the point
of view of the current interpretation of history. The cause
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of such activities can be an ideology — when a current gov-
ernment seeks its legitimacy through a new and the “only
correct” interpretation of the history of its nation. Such a sit-
uation can create serious threats to historical heritage, be-
cause only those ideologically relevant parts of it are meant
to receive proper protection and conservation from the state
institutions. Implemented in this way, heritage becomes not
a basis for tolerance for otherness, dialogue on the diversity
of cultures and multifaceted interpretations of the history of
humankind, but rather a foundation for “national identity”
and one and only “objective knowledge” on the past.

Translated by Zbigniew Kobylinski
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